[TOP4 w 2025] Michatl Szczurowski: Z czym dzis
przychodzi Maty Ksigze?

Maty Ksigze decyduje sie na $mieré¢, poniewaz kocha i jest
odpowiedzialny. Jego cialo jest natomiast zbyt ciezkie. Musi przyjg¢
Smier¢. Kiedy siedzi na murze, ma ,,zwieszone nogi”, nastepnie za$
mowi, ze chce zej$¢ ,,redescendre” — co dostownie znaczytoby ,,zstgpic
ponownie”. By méc zstgpi¢ ponownie, trzeba najpierw umrzec — pisze
Michat Szczurowski w ,, Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Saint-
Exupéry. Poza kapeluszem racjonalizmu”.

,On ne voit rien. On n’entend rien.
Et cependant quelque chose rayonne en silence...”

Antoine de Saint-Exupéry

»Saint-Exupéry powiedzial pewnemu reporterowi, ze najtrudniejszg
sprawg w pisaniu jest zaczg¢ pisac (...)”[1] — zaswiadczam, Ze pozostaje
to w mocy, kiedy probuje sie pisa¢ o Saint-Exupérym, nasila zas, by¢
moze paradoksalnie, gdy rzecz dotyczy¢ ma wtasnie Matego Ksiecia.
Chodzi zapewne o czystos¢ tonu, o znalezienie solidnego punktu
oparcia na grani miedzy prostotg a infantylizmem, miedzy medytacjg
tego, co najwazniejsze, a smrodkiem dydaktycznym. Je$li znalezliSmy
sie in mediis rebus, to zeby odnoSnemu niepokojowi uczyni¢ zados¢ —



wbiegajgc niejako, zamiast na palcach wchodzié, do zimnego morza.
Leon Werth, adresat dedykacji i przyjaciel Saint-Exupéry’ego, ,,gdy byt
matym chtopcem”[2] na pewno by zrozumiat.

Bo z wracaniem do lektur dziecinstwa bywa réznie. Niektére zachowujg
sie zupelnie jak pierwsze krajobrazy — powazne gory okazujg sie co
najwyzej pagérkami, rwagce rzeki ledwie strumykami, a dtugie eskapady
konczg sie zaskoczonemu dorostemu po kwadransie. Najsmutniejsze sg
te powroty, gdy konstatuje sie, Ze zloty pierScien jest w istocie
tombakowg imitacjg, krolestwo Zle zarzgdzanym urzedem pocztowym,
rumak zas, a bywa ze i sam rycerz, ostem. Czasem jednak ma miejsce
cud i dzieje sie odwrotnie — gdzie miat by¢ tagodny stok, zieje przepas¢,
gdzie wydawato sie, Ze morze jest pastelowo spokojne i ptytkie, wierzga
burza na glebi, a znowu w miejscu dawnej przydroznej kapliczki w
niebo wystrzelajg szczyty katedry. Eliksir czy Zr6dto mtodosci okazuje
sie wtedy nie przedmiotem lub miejscem, a doswiadczeniem. Wyrwany
z codziennego kontekstu i postawiony wobec owych zmian, dorosty jest
oto znéw dzieckiem i widzi §wiat nowymi oczyma. Otwarto$¢ na tak
rozumiang, pomniejszg metanoje, tego rodzaju integralne podejscie do
literatury, gdy nie naukowiec czy literat, a caty cztowiek staje wobec
dziela mozliwie bez metodologicznych masek, tarcz i gabinetéw luster
— stanowig o specyficznym odcieniu przyjmowanej tu metody
filologicznego close reading.

Chcac zda¢ sprawe z wlasnej przygody i przekonywadé, ze nosi ona
znamiona owego najcenniejszego — takiego, co miesza utarte Sciezki
mys$lenia — z relekturowych kruszcow, a takze pragngc podzieli¢ sie
owymi wybijajgcymi z rutyny spostrzezeniami poczynionymi w jej
trakcie, czuje, Ze winienem pokrotce przedstawi¢ mojg osobistg z
Matym Ksieciem relacje. Od tego wiec zaczne, by nastepnie skupic sie



kolejno na trzech kwestiach z trzech réznych obszaréw wiedzy
(socjologii kultury, psychologii glebi i teologii ikony) wraz z
koniecznym minimum kontekstu.

Wstep. Socjalizacja z Malym Ksieciem

Kiedy, zgniety do dziatania, zaczgtem rozwazac obecno$¢ powiastki
Saint-Exupéry’ego w moim zyciu, przez pierwszg chwile obraz pamieci
pozostawat bardzo rozmyty. Tak tez byto na kolejnych odcinkach tej
drogi — podczas wiekszosci z nich posta¢ Matego Ksiecia znajdowata sie
ciut ponizej progu mojej 6wczesnej Swiadomosci. Dopiero teraz,
patrzgc wstecz, rozpoznaje zaskakujgco spdjne ksztatty tej relacji.
Stopniowo bowiem poczely ukazywac sie kolejne ,rekordy”, siegajgce
coraz dalej w przesztos¢, bardzo w istocie zblizajgce sie do samego
poczatku. Maty Ksigze jest bowiem drugg — po Doktorze Dolittle —
ksigzka, ktorej poznawanie pamietam. Jako jedng ze swoich
ukochanych lektur, mama czesto i nie bez wzruszenia czytata jg
wieczorami mnie i siostrom... W ten sposdb wystuchalisSmy Ksiecia
wielokrotnie i wkrétce, jak to dzieci, znaliSmy spore fragmenty na
pamiec.

Z perspektywy czasu dostrzegam nieco niepokojgcg okolicznos¢, ze
mianowicie mamina lektura Mafego Ksiecia przebiegata w duzej mierze
pod dyktando postaci Rozy, z ktéra mama sie najprawdopodobniej po
cze$ci utozsamiata. Swiadczy o tym szczegdlnie dobitnie jej wiersz pod
wiele méwigcym tytutem:

R6za[3]



Wyrosta réza

rubinowa kula,

o delikatnych skrzydtach.
Wyrosta strzeliscie

do stonca.

Jej ptatkow wystarczy

na plaszcz

ostaniajgcy od prézni.
Kolcéw na korone.

Pochodzi on z cyklu Madonny otwierajgcego opublikowany w tamtym
wlasnie okresie tomik. Cho¢ owo zaklasyfikowanie, ilustracja i finatowy
wers mieszajg porzadki, kierujgc czytelnika ku tropom biblijnym,
szereg zastosowanych w tekscie srodkow pozwala zinterpretowac go
jako wyrazne nawigzanie do Saint-Exupéry’ego. ,,Urodzitam sie razem
ze stonncem” - stwierdza kokieteryjnie kwiat w powiesci, skarzy sie tez
ustawicznie na panujgce na planetce przeciggi (ptaszcz). Autorka
postowia do tomiku, Izabela Boréwka, zwraca uwage na element
autoidentyfikacji, kiedy jako uzasadnione przedstawia ,,stwierdzenie,
ze Madonny to alter ego poetki”[4]. Madonny, wiec i R6za. Z takim
bagazem nic dziwnego, Ze na pozniejszych etapach zdarzato mi sie
wykorzystywaé Matego Ksiecia z nazbyt szerokim gestem.

Takze na studiach, cho¢ z mozotem zaktadatem zbroje kolejnych
metodologii i powoli oddalatem sie od Matego Ksiecia, Saint-Exupéry
pozostawat dla mnie waznym punktem odniesienia. Wtedy juz gtéwnie
jako autor Nocnego lotu i Poczty na potudnie, na ktorych uczytem sie
francuskiego i... cierpliwosci.



Pozostaje mi zamkng¢ te wstepng czesc¢ istotng uwaga, ze z réznych
wzgleddéw literatura dtugo byla jedng z najistotniejszych form
autentycznego kontaktu ze Swiatem, jakg dysponowatem, a waznym jej
nurtem, w pewnej mierze ksztattujgcym mnie jako — horribile dictuw
kontekscie Matego Ksiecia — cztowieka dorostego, byta wlasnie
twdrczos¢ Antoine’a de Staint-Exupéry’ego. To najwazniejsza z
przyczyn, dla ktérych zdecydowatem sie napisa¢ tu o Matym Ksieciu, a
przy tym ostatni z drobniakéw, z ktérych — mam nadzieje — usktada sie
suma moggca stanowi¢ okup za te Smiatos¢.

Dzieci, Kkicz i transmisja kultury

Mysl pierwsza zrodzita sie, kiedy mo6j umiarkowanie nastoletni i
umiarkowanie oczytany syn, poczgtkowo zgodziwszy sie na wspolne
czytanie Matego Ksiecia, nota bene swojej lektury szkolnej, po
pierwszej wieczornej probie dynamicznie sprzeciwit sie dalszej
wspélpracy, powotujac sie na ,tzawg kiczowato$¢” dzieta. Zaczynamy
wiec od kwestii zwigzanej nie tylko z samg powiescig Saint-Exupéry-
ego, ale tez z potencjalnymi problemami jej wspdtczesnej recepcji, w
tym wsréd mtodziezy.

,Kicz jest stacjg tranzytowg miedzy bytem i zapomnieniem”[5] pisat
Milan Kundera w Nieznosnej lekkosci bytu. To §wietna intuicja, dzieki
ktérej nie potrzeba nam méwic o tym zjawisku wiele wiecej. Moze
tylko, ze to forma ktamstwa, sprowadzajgca sie do, by tak rzec,
,0dKklejenia” od rzeczywistos$ci, skutkujgcego uproszczeniami juz to
nazbyt stodkimi, juz to tepo-ideologicznymi itd. Zrozumiate staje sie
wobec tego, na czym zasadza sie ryzyko dziet takich, jak Maty Ksigze, w
ktérych znacznemu (czesto pozornemu) uproszczeniu formy nie moze
towarzyszyc¢ uproszczenie tresci. By uciec sie do metafory, to jakby



starac sie o zachowanie proporcji w odwzorowaniu wijgcej sie linii
brzegowej, ale nie czynigc tego punkt przy punkcie, tylko zachowujgc
jedynie kilka weztowych jej elementow. Grozi kicz, utrata spojnosci z
bytem, jednak gdy sie powiedzie, mamy do czynienia z tym
genialniejszym, trafiajgcym w sedno skrotem.

Pytanie brzmi zatem, co powoduje, ze teksty, ktore z owej maestrii w
unikaniu uproszczen styng, zaczynajg by¢ jako kiczowate okreslane
przez odbiorcow, ktorym nie chcemy zarzucic¢ oczywistego braku
kompetencji czytelniczych. To ostatnie zalozenie jest wazne, bo inaczej
obserwacja przestaje by¢ kulturowo diagnostyczna. Chodzi wiec o
sytuacje, kiedy diagnoza kiczu pojawia sie w przestrzeni pomiedzy
autoteliczng wartos$cig dziela, a ,,okiem patrzgcego”, kiedy to co§ w
Swiecie i w odbiorcy sprawia, Ze dzieto zaczyna sie ,,odkleja¢”. Stawka
jest wysoka, bo chodzi o skuteczno$¢ transmisji kulturowej. Dzieta
uznane za ,kiczowate” sg juz — i tu definicja Kundery przychodzi nam w
sukurs — na granicy zapomnienia.

Lektura Mafego Ksiecia przynosi co najmniej dwa wskazania w tej
kwestii. W swoim wyktadzie o oswajaniu, lis stwierdza: ,,Ludzie majg
zbyt mato czasu, aby cokolwiek poznaé. Kupujg w sklepach rzeczy
gotowe. A poniewaz nie ma magazynéw z przyjaciotmi, wiec ludzie nie
majq przyjaciot”’[6]. W oryginale rzecz ujeta jeszcze prosciej i dobitniej:
~comme il n’existe point de marchands d’amis [podkr. M.S.]”[7] -
»skoro nie ma sprzedawcow przyjaciot”. Tak byto kiedys. Dzi$ jednak
sprzedawcy przyjaciot istniejg, owe ,magazyny” pelne przyjaciét, to
portale spotecznosciowe, potezne systemy wabienia ludzi,
przekonywania ich, ze dany zakup lub ustuga wystarczg, by ,,stworzy¢
wiezy”.



To drobny przyczynek, ale — jesli nie chybie linii brzegowej — powinien
wystarczy¢, by dostrzec, ze zachodzgce w kulturze zmiany
powodowane, na przyktad, przetlomami technologicznymi powodujg
utrudnienie odbioru dzieta. To problem o charakterze pragmatycznym.
Tekst méwit prawde, kiedy byt pisany i temu, do kogo byl pisany. By
jednak swa prawde zachowat, wraz ze zmiang, ktéra zaszta w
rzeczywistos$ci, wymaga dodatkowego kontekstu. Brak owego kontekstu
jest rzeczg jasng, gdy mowimy o dziele starozytnym lub
Sredniowiecznym. O wiele trudniej nie straci¢ czujnosci wobec dziela,
ktére autor pisat, popijajgc coca-cole i palgc papierosy[8]. Owo
wrazenie nieprzystawalnosci powoduje zarzut kiczu, ktéry w obrebie
horyzontu rozpoznania czynigcego go, jest w istocie zasadny. Gdyby
szuka¢ rozwigzan, jest nim pewnie wyczulanie na tego rodzaju
zagadnienia. Ale wrég jest realny, entropia robi swoje.

Interesujgcej analogii dostarcza leksyka powiesci Exupery’ego. Postac
matego cztowieczka towarzyszyta autorowi juz od potowy lat
trzydziestych. Szkicowal jg na marginesach listéw, pdzniej na
rekopisach Pilota wojennego. Napisanie o niej powiesci zasugerowata
zrozpaczonemu upadkiem Francji autorowi przyjaciétka, Elizabeth
Reynal. Postac te okreslita frazg ,,petit bonhomme”[9]. Stownik
uzupetnia historie tego terminu[10]. Pod koniec XIII w. znaczy on tyle
co ,,cztowiek dobry, prawy”, w wieku XV uzywany w znaczeniu , kogos
dzielnego, odwaznego”, a stad przez ostabienie w wieku XVII ,kogo$
bliskiego i znanego”, by wreszcie we frazie ,,petit bonhomme” oznaczac
czule ,,matego chtopca”. Przypomina to historie polskiego ,,panie
dziejku”, ktére powstato z ,,panie dzieju”, to zas z ,panie dobrodzieju” i
w ten sposéb odzyskaliSmy pierwotng warto$¢ mitosierdzia, czynienia
dobra, tkwigcg w owej frazie.



Stowa - i podobnie jak one, dziela literackie — mogg sie zatem
zdewaluowac poprzez czeste uzycie. Porywa je wir jezyka i nie sposob
zgadngé, dokad doprowadzi. Zresztg owo okresSlenie (bonhomme)
pojawia sie jedynie na poczatku i na konnicu Matego Ksiecia i
odczuwalnie zachodzi w nim przesuniecie semantyczne z ,,zabawnego
cztowieczka” na poczatku do ,,dzielnego i prawego” pod koniec tekstu.

Docieramy wreszcie do kwestii prowadzgcej nas powoli ku zagadnieniu
nastepnemu, tu jedynie zasygnalizowanej. W Matym Ksieciu
wyczuwalne jest napiecie miedzy dzie¢mi a dorostymi: ,,Im zawsze
trzeba ttumaczy¢. (...) Dorosli nigdy nie potrafig sami zrozumie¢”[11]
itd. Czy nie pobrzmiewa tu pdZne echo o$wieceniowej utudy ,,dobrego
dzikusa”? Czy dzieci i ich sposOb patrzenia na §wiat sg rzeczywiscie
same z siebie dobre? Czy zatem, zasadniczo konserwatywny, Saint-
Exupéry bytby w tym punkcie kontynuatorem mysli Rousseau[12]? I czy
wtedy dzieci, dla ktorych dorosli przestajg by¢ autorytetami, nie stajg
sie wlasnie owymi niezakorzenionymi, miotanymi wiatrem dorostymi,
o ktérych méwi pustynny kwiat[13]? Czy zatem nie ma dorostosci,
ktéra by sie bronita, ktéra mogta by przekazac ,,depozyt kultury”?
Wszak to wiasnie droge ku dojrzatosci zaréwno narratora, jak i Matego
Ksiecia w powiastce obserwujemy.

Spotkanie z wewnetrznym dzieckiem: Maty
Ksigze, Frankenstein et al.

Charakterystyczny rys mtodzienczego entuzjazmu i dobre kontakty z
dzie¢mi zawsze wyrozniaty Saint-Exupéry’ego[14]. To jednak nie
»podejscie do dzieci” czyni relacje dorostego narratora i chtopca tak
istotng. Jest w zasadzie przeciwnie: to jego dojrzatos¢ i sSwiadomo$¢
bycia dorostym (,,Mozliwe wiec, ze jestem troche podobny do



dorostych. Juz sie prawdopodobnie zestarzatem”[15]). Ot6z tym, co
niezwykle w Matym Ksieciu poruszajgce, jest zniuansowany opis
spotkania narratora z jego (?) ,wewnetrznym dzieckiem”.

Koncepcja ta, wystepujgca nie tylko w popularnej psychologii, ale takze
stosowana w praktyce klinicznej, zostala starannie wytozona na
gruncie psychologii glebi jako archetyp ,boskiego dziecka” w dziele On
A Science Of Mythology. The Myth Of The Divine Child And The
Mysteries Of Eleusis Karola Gustawa Junga i Karola Kerenyiego[16].
Podstawowg koncepcje Freuda, ze wewnetrzne dziecko stanowi zapis
traum i sttumien okresu dzieciecego, Jung uzupeinia o elementy
pozytywne, widzgc w boskim dziecku element filogenetycznego
zakorzenienia w bycie, wewnetrznej przemiany i odnowy. Na gruncie
psychologii wspoétczesnej wyksztalca sie metoda odkrywania
podstawowych, najgtebszych tresci osobowosci, czesto
doswiadczeniami dziecinstwa zablokowanych albo mocno
znieksztatconych — obok ,boskiego” istnieje tez dziecko ,,zranione”.

W przypadku narracji basniowej linie sg ptynne, o czym byla juz mowa.
Nie mozemy by¢ catkowicie pewni, czy fakt, Ze narrator przy pierwszym
kontakcie z Ksieciem wspomina o ,,zjawisku” — w oryginale
,apparition”, czyli réwniez ,zjawa” — a przy odnalezieniu studni o
»,Snie”, a potem jeszcze o ,,ztym $nie o zmiji”, nie znaczy, Ze cala
historia jest zapisem wylgcznie do§wiadczenia wewnetrznego
narratora. Stgd mozna zaproponowac odczytanie nastepujgce:

Pod wplywem realnego zagrozenia zycia (,,Byta to dla mnie kwestia
zycia i $mierci. Miatem zapas wody na zaledwie osiem dni”[17]) i
samotnosci, znajdujgc sie w przestrzeni pozbawionej ,,dystrakcji” (,,a



mille mille de tous/toute...”[18] — ,,tysigce mil od wszelkich...” fraza ta
na poczatku rozdziatu I wystepuje az czterokrotnie, w krétkich
odstepach), stajgc wobec trudnego zadania naprawy samolotu, narrator
wyrwany z bezpiecznej przestrzeni nawykéw, narzedzi (samolot) i
zadan, dojrzewa do zmierzenia sie z faktem istnienia swojego
wewnetrznego dziecka. Owo dziecko mieszka w sanctum sanctorum
osoby, jego malenkiej planetce, ktorej zagrazajg baobaby i wulkany
grzechu i nieuporzadkowania. Moze w nim takze zakwitng¢ kwiat. Maty
Ksigze powtarza nieco bezradnie ,,chez moi” — ,,u mnie”, w sercu
mojego ja, i zarysowuje owg malenikos¢ tej najintymniejszej z
przestrzeni. PéZniejszy przeglad planet od Krola po Latarnika bytby
wiec obrazem typow ludzkich widzianych w tej wlasnie centralnej
dynamice ich serc.

Dodatkowym wskazaniem, przemawiajgcym za zasadnoscig takiej
interpretacji, jest fakt, ze otwierajgca ksigzke narracja przedstawia
istotny problem wczesnego rozwoju tozsamosci, jakim jest brak
,odzwierciedlenia”. Stownik psychologii Amerykanskiego Towarzystwa
Psychologicznego (APA) definiuje 6w proces (mirroring) jako ,,the
positive responses of parents to a child that are intended to instill
internal self-respect”[19]. Kiedy jest on zakt6cony lub nie zachodzi,
moze prowadzi¢ do uwewnetrznienia postawy ,toksycznego wstydu” i
nadwerezenia lub, w skrajnych przypadkach, catkowitego zerwania
kontaktu z wewnetrznym dzieckiem. Ponadto, mamy do czynienia z
charakterystyczng jednokierunkowoscig komunikacji — narrator nigdy
nie otrzymuje odpowiedzi na swoje pytania wprost, Maty Ksigze swoich
pytan nigdy nie wycofuje.



Tego rodzaju diadycznos$¢ postaci literackich nie jest bynajmniej
rzadka. Osobowo$¢ bywa rozwarstwiana temporalnie (jak w Przemianie
Franza Kafki) albo przy pomocy artefaktu (naukowego: Dr Jekyll i Mr
Hyde Roberta L. Stevensona; lub magicznego — wiele basni), albo dwie
postaci mogg wystepowac rownolegle (jak w Piotrusiu Panie Jamesa M.
Barriego — tytutowy bohater i kapitan Hak, czy we Frankensteinie Mary
Shelley - tytutowy bohater i potwér). Otdz relacja z Matym Ksieciem
uktada sie zasadniczo odmiennie niz w wiekszo$ci powyzszych
przypadkéw, w ktérych brak odzwierciedlenia prowadzi do
znieksztalcen, wynaturzenia i okaleczenia postaci (potwor, karaluch,
pan Hyde, bezreki kapitan Hak), a zasadniczo antagonistyczne relacje
prowadzg do catkowitego zniszczenia tozsamosci (Frankenstein, Dr.
Jekyll i Mr. Hyde). Tu natomiast droga prowadzi narratora do pelnej
akceptacji Matego Ksiecia, dojrzatej troski on (,,Poniewaz Maty Ksigze
byt senny, wzigtem go na rece i poszediem dalej”; ,,Podniostem wiadro
do jego warg”; ,,Zdjgtem z jego szyi ztoty szalik. Zwilzytem mu skronie i
napoitem go”)[20] i glebokiej wzajemnej mitosci (,,Popatrzyt na mnie z
powagg i objgt mnie ramionami”[21]).

To brylant powstaty pod poteznym ci$nieniem cierpienia, samotnosci i
leku.

Woda na pustyni. Odczytanie chrystocentryczne

Najbardziej ztozony, ale i najciekawszy, fragment analizy kieruje nas ku
glebszemu jeszcze pojmowaniu odzwierciedlenia. Jego pierwotnym
Zzrodtem sg stowa pierwszego rozdziatu Ksiegi Rodzaju (1, 27a)
»Stworzyt wiec Bog cztowieka na swéj obraz, na obraz Bozy go
stworzyt” i (5, 1b) ,,Gdy Bog stworzyt cztowieka, na podobienistwo Boga
stworzyt go”. Owo podobienstwo rozumiec¢ nalezy analogicznie —



zachodzi ono w ramach pewnego porzadku i w pewnym tylko zakresie.
Niemniej jednak cztowiek moze nie tylko nauczy¢ sie odzwierciedlania
samego siebie od rodzicéw (lub terapeutéw), ale takze, postepujac na
drodze taski, zaczg¢ odzwierciedla¢ obraz Bozy.

Tym samym znaleZliSmy sie na progu teologii ikony, ktorej zwiezte
ujecie zaczerpniemy z artykutu Paula Evdokimova, znawcy
ortodoksyjnej tradycji ikonopisarstwa. Przy wywodzeniu charakteru i
roli ikony wskazuje on miedzy innymi na powyzsze fragmenty.
Przypomina przy tym, ze ,,od dnia Pie¢dziesigtnicy Duch Swiety dziata
wewnatrz naszej natury, naktada sie na wewnetrzny ksztatt naszego
ludzkiego bytu”, a odnowione i przywrdcone przez Niego do swojej
prawdy stworzenie ,pozwala widzie¢ w Ko$ciele ikone jednosci, [...] w
kazdym za$ cztowieku — zywg ikone, obraz Bozy”. Ikonoklastom zas, co
takze istotne dla dalszych rozwazan, zarzuca, Ze ,przez nieprzejednany
racjonalizm zamykajg sie na rozumienie prawdziwego
symbolizmu”[22]. Przesledzimy teraz szereg elementéw obrazowania,
wskazujgcych, ze relacja narratora i Matego Ksiecia moze faktycznie
kierowac sie w sfere transcendencji.

Nim jednak zaczniemy odcyfrowywac ewentualny podlinnik{23] pod
figurg le petit bonhomme, stéw kilka o religijno$ci Saint-Exupéry’ego.
,<Posmiertnie opublikowana Twierdza miata rzuci¢ Swiatto na
«filozofie» zawartg juz w bajce o Matym Ksieciu”[24]. Oprocz
doswiadczenia pustyni, obejmowata ona probe wartosci dziatania,
moralnosci, wreszcie i kontemplacji. Jednak B6g ma w niej charakter
bezosobowy i niedostepny, jak na prawdziwy absolut przystato:



Z uporem wspinatem sie w gére, ku Bogu, aby Go spytac o zasade
wszechrzeczy i aby mi wyjasnit, jaki jest cel narzuconego mi
obowigzku. Ale na szczycie gory ujrzatem tylko ciezki blok czarnego
granitu — i to byt Bég. I nie dotkngtem Boga — ale bég, ktéry sie daje
dotkng¢, nie jest bogiem. I nie jest bogiem, jesli wystuchuje
modlitw. I po raz pierwszy pojatem, ze wielko$¢ modlitwy lezy
przede wszystkim w tym, ze nie ma na nig odpowiedzi, i Ze ta
wymiana nie ma w sobie odrazajgcego pietna wymiany handlowej. I
ze nauka modlitwy jest nauka ciszy. I ze mito$¢ zaczyna sie dopiero
tam, gdzie nie ma oczekiwania na dar. Mito$¢ jest wiec przede
wszystkim ¢wiczeniem sie w modlitwie, a modlitwa — ¢wiczeniem
sie w ciszy[25].

Nie jest wiec Saint-Exupéry bynajmniej ewangelizatorem, ale nie
znaczy to, ze jego narracje wykluczajg poszukiwania transcendencji,
czy nawet obecnosc¢ jej sladow.

Jeszcze nim pojawi sie maty bohater, dostajemy wazne wskazanie. Catg
bowiem opowies¢ o ,,kapeluszu”, wezu boa trawigcym stonia... czytac
mozna jako opowie$¢ o doswiadczeniu ikony. Jest to obraz, ktory niesie
pewng ukrytg tres¢, tres¢, ktora, zdaniem narratora, moze by¢
~przerazajgca”. Jak do§wiadczenie transcendencji i w podobny sposob
ukryta chrystocentrycznos¢ zawarte w kazdej ikonie. Nie obrazku, a
wspaniatym i nieco groZnym oknie na ,,drugg strone”.

Tym, co rzuca sie w oczy w opisach i na portrecikach Matego Ksiecia sg
jego jasne, ,ztociste wltosy”. Te cechy, wraz z coraz bledszg cerg chtopca
,bladego jak $nieg” wskazujg na obraz zblizony nieco do



zastosowanego $wiadomie przez C.S. Lewisa w cyklu Opowiesci z Narni
zabiegu z postacig Iwa Aslana. Nie tylko bowiem jest on postacig, ktorej
rola i czyny stanowig alegorie Chrystusa, ale wybor zwierzecia z wielkg
grzywg jest juz ikong sam w sobie. Lew Aslan jest bowiem monstrancjg.
Podobnie sprawa sie ma z postacig Matego Ksiecia, cho¢ — raczej z
intuicji i uczciwos$ci twérczej autora, niz ze Swiadomego zamiaru.

Status monstrancji i kwestia ikonicznosci kapelusza splatajg sie w
motywie $wiatta. Narrator, szukajgc kogos, kto zdotatby dostrzec
prawde, szuka kogos$ ,,madrego”, ale uzyte w oryginale stowo ,lucide”
zawiera wtasnie element Swiatta. W naszej interpretacji — Swiatta taski.
Kiedy préba komunikacji opartej na prawdzie zawodzi i rozmowa
schodzi na tematy trywialne, narrator zostaje przez rozmowce
okreslony mianem ,,rozsgdnego” (raisonable), posiadajgcego 6w
oswieceniowy, immanentny rodzaj racjonalnosci. Tym samym epitetem
okreslane sg idiotyczne w swej zamknietej logice rozkazy krola.

Zwigzane posrednio z powyzszym jest w tej interpretacji zdanie
,Dowodem istnienia Matego Ksiecia jest to, ze byl §liczny, ze sie §miat i
ze chcial mie¢ baranka”[26]. Zaskakujgco przypomina ono bowiem
czwartg z pieciu drog sw. Tomasz z Akwinu, dowdd z doskonatosci.
Piekno w Swiecie jest dowodem istnienia piekna najwyzszego,
dowodem jego istnienia sg tez najglebsze pragnienia cztowieka ztozone
na dnie jego serca. Nie bedziemy skupia¢ sie na symbolice baranka, ale
cho¢ nie jest to jagnie (agneau), ktore wystepuje w liturgii, jego
wymowa pozostaje relatywnie klarowna.



Szczegblnie w kontekscie powyzszego cytatu z Twierdzy, rozwazania na
temat pustyni i poszukiwanie wody, stajg sie wyraznie symboliczne i sg
to symbole par excellence religijne. Pogodzony ze sobg, ze swoim
wewnetrznym dzieckiem, narrator dostrzega piekno pustyni i ze jg
kocha. Sposéb jednak, w jaki jg definiuje, stanowi bezposredni opis
modlitwy obrazem, a wiec ikony: ,,Nic nie wida¢. Nic nie stychac. Ale
mimo to co$ promieniuje w ciszy...”[27] Tajemnicg promieniowania
piasku jest ukryty w nim skarb — woda. Ze za$ obraz ten dotyczy takze,
znow przez analogie, Matego Ksiecia wskazuje nam Swiatto ksiezyca,
ktére jak wezesniej z pustyni wydobywa jego tajemnice. ,,Byle podmuch
wiatru moze zgasi¢ lampe — trzeba uwazac”, choc¢ przeciez nikt nie
chowa lampy pod korcem.

Finat ksigzki prezentuje dwa kluczowe dla tej interpretacji obrazy. O
wodzie mowi sie, Ze ,,moze takze przynies¢ korzysc sercu”[28]. Kiedy
wreszcie bohaterowie znajdujg wode, stajemy wobec prawdziwego
cudu: ,,To byto piekne jak swieto. To byto czym$ wiecej niz
pozywieniem. Ta woda (...) sprawiata rados$¢ sercu — jak podarek”. I
jakby zupelnie znikad: ,,Swieczki na choince, muzyka na Pasterce oraz
stodkie usmiechy opromieniaty prezenty, jakie otrzymywatem na Boze
Narodzenie, gdy bylem matym chtopcem”. Znalezienie wody na pustyni
okazuje sie rownoznaczne z narodzeniem Boga i to w sercu matego
chtopca. Splot zaiste nieprzypadkowy, prowadzgcy zas wprost do
zakonczenia opowiesci.

Po narodzeniu bowiem, jak w Credo: ,Narodzit sie z Marii Panny,
umeczon pod Ponckim Pitatem, ukrzyzowan, umart”, tak i w Matym
Ksieciu, narodziny sgsiadujg z meka i $miercig. Obrazowanie bajki dla
dzieci wyklucza brutalng kaZn, symbole jednak wskazujg wyrazne



Sciezki. Jest ich przy tym caty szereg. Kiedy pojawia sie temat odejscia
Ksiecia, ten jedynie sie rumieni. Ta czerwien (rouge) jest czerwienig
krwi, jak krew, ktérg pocit sie Jezus w Ogréjcu. Maty Ksigze takze
mierzy sie ze swoim lekiem, pytany o nadchodzgcy kres — ,,znowu
zaczerwienit sie. Nigdy nie odpowiadat na pytania, ale kiedy ktos sie
rumieni, to jakby mowit «tak», prawda?” Krew Jezusa rOwniez
oznaczata nietatwe , tak”.

Teraz wir ikoniczny drobin przyspiesza. Maty Ksigze decyduje sie na
Smier¢, poniewaz kocha i jest odpowiedzialny. Jego ciato jest natomiast
zbyt ciezkie. Musi przyjgc¢ $mier¢. Kiedy siedzi na murze, ma
»Zwieszone nogi”, nastepnie zas mowi, ze chce zejs¢ ,,redescendre” — co
dostownie znaczytoby ,,zstgpi¢ ponownie”. By méc zstgpi¢ ponownie,
trzeba najpierw umrzec. Waz jest — jak baranek — symbolem dos¢
oczywistym, zastanawiajg dwie inne rzeczy. Najpierw narrator czuje
serce Matego Ksiecia spoczywajgcego w jego objeciach ,tetnigce
podobnie jak serce zranionego ptaka”. Polski ttumacz, kierujgc tekst
bajki do dzieci, ktore pamietaty potwornosci wojny, nie o$mielit sie
oddac uzytego w oryginale wyrazenia: ,Je sentais battre son cceur
comme celui d’un oiseau qui meurt, quand on I’a tiré a la carabine
[podkr. — M.S.]”[29] - ,,jak serce ptaka, ktéry umiera, gdy zastrzelono go
z karabinu”. Nic dziwnego, ze odpelzajgca zmija wydaje ,,metaliczny
chrzest” (bruit de metal) - to jedna ze wspétczesnych metod egzekucji,
jak dwa tysigce lat wczesniej drewno i gwozdzie. Metalicznie brzmig
karabiny i ptyty zbroi rzymskich zotnierzy.

Zostato juz bardzo niewiele — ostatnie stowa wypowiedziane przez
Matego Ksiecia ,,c’est tout” — ,wykonato sie”? Narrator szukajgcy ciata —
nie znajduje go. Jednak nie byto tak ciezkie. Zostaje sam w smutku, ale



czeka na informacje od nas, gdy sami go spotkamy: ,bgdzcie tak mili i
napiszcie mi szybko, ze wrécit...”

Michat Szczurowski
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