Michatl Szarek: Czy Lukaszowcy byli wylgcznie
synkretystami?

To co najwazniejsze jednak w kategorii eksperymentu, to proby
technologiczne podejmowane w zasadzie przez wszystkich cztonkéw
Bractwa na szerokg skale. Wnikliwe studiowanie warsztatu dawnych
mistrzéw sktonito ich do wkroczenia na droge poszukiwan — nie tylko
formalnych, ale takze materiatowych — pisze Michat Szarek w , Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,tukaszowcy. Malarze pamieci”.

W 1982 roku w ramach serii Malarstwo polskie ukazala sie obszerna
synteza sztuki okresu dwudziestolecia miedzywojennego. Jej autorka,
Joanna Pollakéwna, w bezprecedensowy sposob podeszta do tworczosci
pierwszej generacji uczniéw Tadeusza Pruszkowskiego, lokujgc ich
dokonania w ramach rozdziatu Stylizatorzy i synkretysci, powodujgc
tym samym, ze okre$lenia te przylgnety do nich niestusznie na kolejne
dekady. W samych epitetach ,stylizator” czy ,synkretysta” nie byloby
zgola nic pejoratywnego, niemniej jednak dla Pollakowny wybér tego
rodzaju stylistyki skutkowat finalnie tym, Ze, jak pisata, ,(...)
Lukaszowcy rzadko aspirowali do czegos wiecej niz historyczna
stylizacja potgczona z wyostrzonym realizmem?” [1]. Nie bylo to
oczywiscie prawdg, a przynajmniej nie jej peinig, gdyz zagadnienie to
okazuje sie o wiele bardziej ztozone.



Historyzm stanowit bez watpienia lubiang przez Lukaszowcéw formute
stylistyczng. Doskonale wiedzieli oni, Ze wpisuje sie on w polityczng i
kulturalng dziatalnosc¢ II Rzeczypospolitej, co dla mtodych,
pretendujgcych do funkcjonowania na artystycznej arenie kraju
twércow stanowito wazny aspekt plastycznych poczynan. Stylistyka ta
miata w ich dziatalnosci takze swojg chronologie, cho¢ przewijata sie w
zasadzie przez cate dwudziestolecie miedzywojenne z mniejszym lub
wiekszym natezeniem, czego najlepszym dowodem sg malowane na
Wystawe Swiatowg w Nowym Jorku z 1939 roku kompozycje ilustrujace
najwazniejsze momenty z historii Polski. Pierwsze dwie wystawy
Bractwa $w. Lukasza (1928, 1929) prezentowaty dos¢ konserwatywne
podejscie. Przetom nastgpit dopiero okoto roku 1930, co ukazata w
pelni trzecia wystawa grupy (1932). To wlasnie wtedy Jan Gotard zaczat
rozjasnia¢ swojg palete, rozbijajac plame barwng za pomocg szpilek, a
Bolestaw Cybis przywidzt z zamorskiej wyprawy inspiracje kulturg
afrykanska i rozpoczat fakturalne eksperymenty materiatlowe na miare
dadaistycznych ready mades. Nowoczesno$¢ wchodzita z impetem do
sztuki Lukaszowcéw, niejednokrotnie tworzgc z tradycjg osobliwy
mariaz.

Przeczytaj takze: Witkiewicz, Witkacy i polska kultura miedzy
dziedzictwem a buntem

Pollakéwna oczywiscie dostrzegata i te sfere ich dziatalnosci, lecz w
znacznie mniejszym stopniu. Jej stowa o synkretyzmie wychowankéw
Prusza padty na podatny grunt. Potegowata je atmosfera zapomnienia,
ktéra po Il wojnie §wiatowej osnuta sztuke Lukaszowcow, ustepujgcych
woOwczas miejsca na scenie artystycznej swoim miedzywojennym
rywalom - kolorystom. Wcigz pobrzmiewaty jeszcze takze donioste
echa recenzji miedzywojennych krytykéw, piszgcych, iz malarstwo
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Bractwa to nic innego jak ,nowe wino w starych dzbanach” [2] czy
jeszcze ostrzej, jak w ataku Tytusa Czyzewskiego — rodzaj
,kombinatorstwa estetycznego” [3]. Zbyt mato bylo wywazonych i w
pelni swiadomych glosow, jak ten Wactawa Husarskiego, ktory juz po
pierwszej wystawie ugrupowania najtrafniej ze wszystkich uchwycit
charakter wczesnego etapu dziatalnosci malarzy, uwazajgc archaizacje
za faze przejsciowq i jak najbardziej stuszng [4]. W efekcie na podstawie
wybidrczych opinii i przyktadéw dziet okrzyknieto Lukaszowcow
archaizatorami, a we wszystkich, nawet najnowszych, opracowaniach o
sztuce polskiej przeczyta¢ mozna, ze malarze ci czerpali inspiracje z
dorobku dawnych mistrzéw oraz tworzyli w duchu miedzywojennego
klasycyzmu - i nic ponad to. W ten oto sposdb od niemal stulecia trwa
ow mit Lukaszowcdéw — niewzruszonych na nowoczesnos$¢ stylizatoréw.

Wspoélczesnos¢ w dawnym kostiumie

Jednym z bardziej bezpos$rednich przejawéw nowoczesnosci w
malarstwie Lukaszowcow, a takze innych pruszkowiakdéw, byt transfer
dawnych, historycznych lub biblijnych wydarzen we wspétczesne
artystom realia. To czasowe przeniesienie, swoistego rodzaju powrot do
przesztosci w zaskakujgco ptynny sposéb spajato to, co dawne, z tym,
co wspodlczesne i niepozbawione byto ponadto ideologicznej funkcji.
Sztuka, wedle postulatéw profesora Pruszkowskiego, miata by¢
dostepna dla szerokiej rzeszy odbiorcéw. Dlatego tez niemozliwe byto
szczegOlnie w przypadku tematyki religijnej czy zwigzanej z retoryka
panstwa zupelne odejscie od ugruntowanej tradycji. Jak pisata Iwona
Luba, wzory musiaty by¢ ,juz zaakceptowane, klarowne w przestaniu i
efektowne w swej tradycyjnej formie” [5]. Nie znaczyto to jednak, ze
malarstwo wychowankéw Prusza byto tylko i wytgcznie
anachronizmem swojej epoki. Owe modernizacje stanowity tutaj zatem
drobny, aczkolwiek czasem jedyny mozliwy aspekt nowoczesnosci,



ktéra paradoksalnie miata juz swojg o wiele starszg geneze, poczgwszy
od czaséw Sredniowiecza. Zupeinie jawnym dialogiem owego
archaizmu z aktualnoscig byty wczesne, wielkoformatowe ptotna
Lukaszowcow, ktérych styl w pewien sposéb przyczynit sie tez do
narzucenia im miana stylizatorow.

Dwaj malarze z Bractwa — Jan Wydra i Antoni Michalak — przodowali w
tego typu monumentalnych kompozycjach, w ktérych to ttem dla
rozgrywajgcych sie na nich wydarzen stawat sie Kazimierz Dolny nad
Wistg — miejsce mistycznych wrecz pleneréw malarskich i silnie
zmitologizowana na przestrzeni lat przestrzen, zyskujgca atmosfere
niebianskiego sacrum. Wspomniani juz artysci z niezwyklg tatwoscig
przenosili biblijne wydarzenia, lokujgc je wtasnie w Matopolskim
Przelomie Wisty, posrod wzgorz, jaréw i wawozdw oraz piaszczystych
tach na rozlewisku krolowej polskich rzek. W mysl tej idei Boze
Narodzenie (il. 1) Wydry miato miejsce nieopodal Kazimierza, w
Janowcu, a scena Ukrzyzowania (1924, obraz zaginiony) przeniesiona
zostata na kazimierskg Gore Trzech Krzyzy, ktora przejeta w tym
kontekscie role nowotestamentowej Golgoty. Ten ostatni motyw
bedacy finatem Pasji przewijat sie w tworczosci pruszkowiakow
wyjatkowo czesto, niemal zawsze zyskujgc osobliwy kontekst lokalny,
jak chociazby w UkrzyZowaniu ze sw. Marig Magdaleng Michalaka (il. 2)
czy réwnie wizyjnym UkrzyzZowaniu znanym w epoce jako Modlitwa
(1932, obraz zaginiony) Antoniego Grabarza, artysty rowniez
zwigzanego z Bractwem.

Nowa rzeczywisto$s¢ - Nowa Rzeczowos$¢
Podazajac dalej tropem malarskiej nadrzeczywistosci, nalezy zwrdcic¢

uwage na jeden z kierunkdw w sztuce europejskiej, rozwijajacy sie
przede wszystkim w §Srodowisku niemieckim, ktérego interesujgce



refleksy zarysowaty sie takze w sztuce Lukaszowcéw. Mowa tutaj o
Nowej Rzeczowosci (niem. Neue Sachlichkeit), z ktorg to juz w 1930
roku jako pierwszy powigzat malarzy z Bractwa Alfred Kuhn [6].
Implikowata ona w sobie 6w magiczny pierwiastek, owg fantastyke,
ktéra nadawata obrazom nadprzyrodzong atmosfere dziwnosci i
kuriozum epoki dynamicznych przemian kulturowych. Jak wyrézniat
Gustav Friedrich Hartlaub, Nowa Rzeczowos¢ prezentowalta dwie
odmienne tendencje — ,lewe skrzydto”, o orientacji stricte politycznej,
werystyczne i podejmujgce krytyke spoteczng Republiki Weimarskiej
oraz ,,skrzydto prawe”, odwotujgce sie do modusu neoromantycznego i
neoklasycznego [7].

Przeczytaj takze: Witkiewicz — Wyspianski. Wiezy wyobrazen

Pomimo zupelnie odmiennej sytuacji II Rzeczypospolitej mozna w
naszym malarstwie odnalez¢ zaréwno wpltywy jednej, jak i drugiej ze
stron. W miedzywojennej Polsce mamy jednak do czynienia nie tyle z
krytykg polityczng, co diagnozg spoteczng. Na tym tle kompozycje
bukaszowcow stajg sie sztuky dydaktyczng o mizerabilistycznym
charakterze. Takie sg wtasnie obrazy Cybisa, ktory to silnie eksplorowat
aspekty biedy i wykluczenia spotecznego, tak widoczne w Gazeciarce
(ok. 1933-37, Muzeum Okregowe w Toruniu) Gofebiarzach (1932-35,
kolekcja prywatna) czy poruszajgcej Primaverze (il. 3). W tej ostatniej
kompozycji nie zabrakto ponadto wzmiankowanego juz magicznego
elementu — opadajgcych dookota kwiatow, ktére z kolei pod wzgledem
charakteru poréwna¢ mozna do tak samo nadrealistycznej i jakby
kukietkowej figurki psa umieszczonej obok Postaci kobiety w Zottym
berecie (il. 4) czy afrykanskiego artefaktu trzymanego przez kobiete z
papierosem (ok. 1929, kolekcja prywatna) bedgcg z kolei transpozycja
portretu Sylvii von Harden Otto Dixa. Indywidualizm malarstwa Cybisa
pozwala na zaklasyfikowanie go réwniez do Hartlaubowskiego ,,lewego
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skrzydta”, w ktérego zatozeniach doskonale mieScitaby sie Martwa
natura z kluczem (il. 5) - pelna nastroju wtasciwego zaréwno sztuce
dawnych mistrzéw, realizmowi magicznemu, a nawet by¢ moze jeszcze
innej wspodtczesnej artyscie formacji europejskiej, wtoskiej grupie
Valori Plastici. Odrebng jeszcze sekcje stanowig pejzaze artysty, bliskie
onirycznym krajobrazom Alexandra Kanoldta, majgcego wptyw by¢
moze takze na Jana Zamoyskiego, oraz po wielokro¢ umieszczane na
ich tle niepokojgce sylwetki ozywajgcych manekinéw (Zabawa
manekindw, il. 6). Kategoria nowoczesnosci zdaje sie najbardziej
pasowac wlasnie do twdrczosci Cybisa i stad egzemplifikacja jego
dokonan staje sie w niniejszym tekscie tak bardzo dominujgca. To
zresztg wiasnie Cybis na dtugo przed powstaniem Bractwa zetknat sie z
rosyjskg awangardg i w poczgtkowej fazie kariery wykazywat silne
predylekcje do radykalnych eksperymentéw w sztuce, czego dowodem
sg przywiezione z Konstantynopola gwasze i akwarele, a w§réd nich
chociazby iScie kubofuturystyczna Kompozycja architektoniczna z
fryzjerem (il. 7). Owa wzmiankowana juz powyzej mistyczna atmosfera
jest jednak cechg wtasciwg nie tylko dla prac Cybisa. Towarzyszy ona
rowniez uczestnikom Pogrzebu (il. 8) Czestawa Wdowiszewskiego —
podobnego, a jednoczesnie tak odmiennego od pejzazy Kanoldta, bo
zaludnionego szeregiem postaci rodem z obrazéw Pietera Bruegela
Starszego. Ta stylistyka syntezy zbliza Wdowiszewskiego, ale takze i
innego cztonka Bractwa, Stefana Ptuzanskiego, do jeszcze jednej
nowoczesnej tendencji miedzywojnia, a mianowicie do zwrotu ku
prymitywowi. Takie wtasnie wpltywy bezsprzecznie odnaleZ¢é mozna w
wyrysowanych, niby to ludowych lub dzieciecych fantazjach
Pluzanskiego zapetianych ttumem lub korowodem postaci jak w
Polowaniu na zajgca (il. 9) czy Kawiarni (1934, Muzeum Narodowe w
Warszawie). Wszystkie te wzmiankowane dzieta odwotujg sie do
ogolnej kategorii sztuki z kregu Pruszkowskiego podejmujgcej
zagadnienie realizmu rozpatrywanego w kontekscie fantastyki i
alegorii. Przestrzen i postac ksztaltowana jest w nich w sposéb bardzo



subiektywny, niemal w duchu mityzacji Brunona Schulza, ktéry w
swoim eseju pisat bezposrednio: ,Istotg rzeczywistosci jest sens. Co nie
ma sensu, nie jest dla nas rzeczywiste. Kazdy fragment rzeczywistosci
zyje dzieki temu, ze ma udziat w jakims sensie uniwersalnym” [8].

Laboratorium eksperymentéw formalnych i technologicznych

Kukietkowi modele Ptuzanskiego, podobnie jak drewniane,
beznamietne manekiny Cybisa otwierajg nowe pole dla rozwazan o
nowoczesnosci Lukaszowcow. Cztowiek w polu ich widzenia nie byt
tylko i wylgcznie reminiscencjg postaci z obrazéw caravaggionistow czy
Holendréw. Byta to figura stuzgca do eksperymentow formalnych —
geometryzacji i deformacji — jak w portrecie Dwdch kobiet (il. 10)
Mieczystawa Schulza czy w Idylli (il. 11) Eliasza Kanarka, wykazujgcego
sie niezwyklg wrazliwos$cig na kolor i niepozbawionego rowniez rysu
stylizacji i wyolbrzymienia , podobnie zresztg jak czotowy kolorysta
posrdod Lukaszowcéw — Aleksander Jedrzejewski. To co najwazniejsze
jednak w kategorii eksperymentu, to préby technologiczne
podejmowane w zasadzie przez wszystkich cztonkéw Bractwa na
szerokg skale. Wnikliwe studiowanie warsztatu dawnych mistrzow
sktonito ich do wkroczenia na droge poszukiwan — nie tylko
formalnych, ale takze materiatowych. Wzmiankowany juz Schulz,
artysta dzisiaj prawie nieznany, przodowat w tym witasnie zakresie, juz
od pierwszych pokazéw grupy wystawiajgc swoje prace na murze. Nie
sposéb takze i w tej kategorii nie wymieni¢ przyktadu z twérczosci
Bolestawa Cybisa, od 1930 roku eksperymentujgcego z
trojwymiarowoscig obrazu. Artysta ten tworzyt nie tylko ramy stajgce
sie integralng czescig dziela, jak chociazby w Primaverze, ale
wykorzystywat tzw. ready mades — przedmioty gotowe, czego
najlepszym przyktadem jest kompozycja Spotkanie (il. 12), na tyle
przekraczajgca dwuwymiarowg przestrzen podobrazia, Ze powinna



zosta¢ zdecydowanie okreslona mianem ptaskorzezby niz obrazu
sztalugowego. Do analogicznych rozwigzan uciekat sie takze Jeremi
Kubicki. Jego ,rzeZbiarskie” obrazy tworzone za pomocg impastowo
natozonych warstw farby czesto wzbogacane byty o dodatkowe
elementy, jak w monumentalnych pod wzgledem wymiaréw
Manewrach (il. 13), w ktorych partie architektury imitowane sg za
pomocg elementéw stiukowych. Mozna by w zasadzie powiedzie¢, ze
ten iluzjonizm stanowit spuscizne minionych epok — antyku czy
nowozytnosci. W wydaniu t.ukaszowcow byto to jednak co$ wiecej —
przekraczanie granic myslenia o przestrzeni obrazu i jeden z
kluczowych elementéw ich niezaprzeczalnej nowoczesnosci.

Michat Szarek

Wszystkie artykuly w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien” [503]:
»2Lukaszowcy. Malarze pamieci”.
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il. 4. Bolestaw Cybis, Postac kobiety w Zottym berecie, 1932-35, olej na
ptétnie dublowanym, 156 x 66,5 cm, kolekcja prywatna, fot. z archiwum
domu aukcyjnego DESA Unicum

il. 5. Bolestaw Cybis, Martwa natura z kluczem, ok. 1930, olej na
ptétnie, 70,5 x 60,5 cm, kolekcja prywatna, fot. z archiwum domu
aukcyjnego DESA Unicum

il. 6. Bolestaw Cybis, Zabawa manekinow, 1925, kredka i sangwina na
papierze, 53,3 x 83 cm, kolekcja prywatna, fot. z archiwum domu
aukcyjnego DESA Unicum

il. 7. Bolestaw Cybis, Kompozycja architektoniczna z fryzjerem, 1920-
22, akwarela, gwasz i otéwek na papierze, 28 x 35,5 cm, kolekcja
prywatna, fot. z archiwum domu aukcyjnego DESA Unicum

il. 8. Czestaw Wdowiszewski, Pogrzeb, 1937, olej oraz technika wtasna
na sklejce, 177 x 117 cm, Muzeum Okregowe w Toruniu

il. 9. Stefan Pluzanski, Polowanie na zajgca, 1936, olej na ptotnie
naklejonym na sklejke, 74 x 70 cm, kolekcja prywatna, fot. z archiwum
domu aukcyjnego DESA Unicum



il. 10. Mieczystaw Schulz, Dwie kobiety, ok. 1934-35, olej na ptdtnie, 72
X 64 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie

il. 11. Eliasz Kanarek, Idylla, 1932, olej na pt6tnie, 101 x 78,5 cm,
Zydowski Instytut Historyczny w Warszawie

il. 12. Bolestaw Cybis, Spotkanie, 1931, technika mieszana i merla na
sklejce, 58,5 x 73,5 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie

il. 13. Jeremi Kubicki, Manewry, 1938, olej i partie stiukowe na desce,
160 x 239 cm, kolekcja prywatna, fot. z archiwum Sopockiego Domu
Aukcyjnego
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