Michal Strachowski: Wyspianski — van Gogh.
Spostrzezenia

Blizsze spojrzenie na portrety Van Gogha i Wyspianskiego wskazuje na
podobienistwo, ktére moze Swiadczy¢ o znajomosci prac tego
pierwszego przez drugiego, tudziez o wspolnocie poszukiwan
tworczych. Laczy je ekspresyjny charakter, ktéry zawdzieczajq falistej i
esowatej linii, operowaniu jednolitymi ttami i umieszczaniem postaci
uko$nie wzgledem ptaszczyzny obrazu — pisze Michat Strachowski w
»Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Vincent van Gogh. Barwy
metafizyki”.

Szczegdlnym wkladem historyka jest odkrywanie r6znorodnych
ksztattow czasu[1].
George Kubler

Poczatki. Wyspianski i sztuka Niderlandow

Odwotania do sztuki Niderlandow pojawiaty sie u Wyspianskiego
wielokrotnie[2]. Raz jako punkt odniesienia w refleksji nad historig
malarstwa[3], innym razem jako budulec malarskiej wyobrazni[4], a
jeszcze innym jako element ,topograficzny”[5]. W korespondencji
przywotuje dzieta van Eycka czy Dirka Boutsa. Ale autor Wesela nie
ogranicza sie do wlasciwemu swojej epoce zamitowania do wczesnego
Renesansu, towarzyszgcemu checi odnowy sztuki przez powrét do
zrodet[6]. W liScie do Karola Maszkowskiego z 2 grudnia 1891 r.,
opisujgc wrazenia z monachijskiej Starej Pinakoteki z uznaniem wyraza
sie o sztuce siedemnastowiecznej, a szczegblnie przypadto mu do gustu
Strgcenie grzesznikow (znane tez jako Upadek zbuntowanych aniotow)
Rubensa z okoto 1620 r., ktére okreslit mianem ,,niezwykle
doskonatego”[7]. Podobnie wyraza sie w listach pisanych do Tadeusza
Stryjeniskiego z podrézy po Europie. Znajdujgcy sie w tym samym
muzeum szKic do Sgdu ostatecznego Rubensa z 1619 okreslit jako
»przepyszny”[8]. Z kolei znajdujgce sie w DreZnie ,,Rubensy i Vandycki”
okresla nie tylko jako ,,przecudowne”, ale tez lepsze niz te ze stolicy



Bawarii[9]. Zwraca rowniez uwage na tworczos$¢ sir Anthony’ego van
Dycka (1599-1641), piszac, z wtasciwg sobie emfazg, w liScie wystanym
do Rydla z 27 czerwca 1890 z Amiens: , tak trzeba malowac - reszcie
daje spok6j”[10].

Jednak nie byty to jedynie naiwne zachwyty mtodego cztowieka, ktory
nareszcie moze zobaczy¢ dzieta znane mu z ksigzek[11]. Do tematu
potepienia powrdci Wyspianski pieé lat pézniej, gdy bedzie projektowat
polichromie do kosciota oo. Franciszkanéw w Krakowie. Reminiscencji
dzieta flamandzkiego mistrza mozna dopatrzec sie w Strgconych
aniotach czy Czterech zZywiotach[12]. Chociaz wtasciwie nalezatoby
méwic o wspolnocie pewnego typu ekspresji. Podobne zamitowanie do
wielkiej skali, dynamicznej kompozycji i eksplorowania mozliwosci,
jakie daje kolor, odnaleZ¢é mozna u cenionych przez Wyspianskiego
Hansa Makarta czy Wilhelma von Kaulbacha[13], nie wspominajgc o
Matejce, przy czym dla Wyspianiskiego podstawowym $rodkiem
ekspresji bedzie przez nastepne lata linia[14]. Podobnie jest w
przypadku portretu. Pastele Wyspianskiego, przedstawiajgce postaci ze
Swiata kulturalnego Krakowa, mozna odczytywac jako refleks dzieta van
Dycka. Chociaz obaj malarze dziatali w innych warunkach, to mozna
powiedzieé, ze w zblizony sposéb mysleli o portrecie reprezentacyjnym.
Jesli poréwnac Portret mezZczyzny van Dycka (1627-1630) z kolekcji
monachijskiej Pinakoteki z Portretem Jana Stanistawskiego (1904) z
Muzeum Narodowego w Warszawie, dostrzec mozna podobne skupienie
na utozeniu ciata postaci, na podkreslonym przez jednokolorowe
ubranie skrecie sylwetki, wyrazajgcym charakter postaci. Nie bez
znaczenia jest réwniez to, ze w obu przypadkach mozna méwic o
monumentalnos$ci przedstawienia, wyrazajgcej sie w skali (van Dyck)
czy zajmowaniu przez posta¢ wiekszosci pola obrazowego (Wyspianski).

Pierwsze spotkanie? Wyspianski i van Gogh w Paryzu

Jakkolwiek sztuka dawna z terenéw Niderlandéw byta znana autorowi
Wesela, to otwartym pozostaje pytanie, na ile dobrze znat wspdtczesng
mu sztuke holenderskg czy belgijska. Z pewnoscig zaznajomiony byt z
tamtejszym symbolizmem, ktéry poznat na II. Salon de la Rose+Croix, o
czym moze $wiadczy¢ wzmianka w Dzienniku J6zefa Mehoffera z 29
marca 1893 r. W przeciwienistwie do swojego przyjaciela Wyspianski
wysoko ocenit prezentowane tam dzieta[15]. A jesli byt na pierwszej



prezentacji organizowanej przez Joséphina Péladana, to poznat
tworczos$c¢ Jana Toroopa. Nie wiadomo tez, czy zaznajomit sie z dzietami
innego holenderskiego malarza, ktéry zyt we Francji — Vincenta van
Gogha. Gdy Wyspianski przybywa do Paryza 24 kwietnia 1890 roku,
autor Stonecznikow mieszka w Prowansji, w Auvers-sur-Oise, gdzie
popeinia samobdjstwo 29 lipca 1890. W zachowanej korespondencji z
pierwszego wyjazdu nie ma §ladéw zainteresowania van Goghiem|[16].
Co zastanawiajgce, Wyspianski nie wspomina o nim tez w pézZniejszych
pismach[17]. By¢ moze styszat o autorze Stonecznikow od Mehoffera,
ktory odwiedzit Salon des Artistes Indépendants[18] 4 kwietnia 1891 r.
Ale nawet jesli, to raczej ustyszat opinie niepochlebng. PéZniejszy autor
witrazy do katedry we Fryburgu nie wymieniat w Dzienniku van Gogha z
nazwiska, lecz pisat, iz calo$¢ prezentowanej tam sztuki ,,jest
synonimem zboczenia umystowego. Jeden zaledwie obrazek byt
uczciwy, klika zrecznych, ale mniej uczciwych —reszta nic”’[19].
Powtarza te opinie w mocniejszych stowach w liscie do matki z 25
kwietnia tego samego roku po powtdérnej wizycie:

Bylem juz tam, ale to doprawdy warto da¢ 50 cnt, aby ujrzec te
rozmaite obrazy, ktérych wykonanie i idea graniczy z obtedem
umystowym[20]. Ostatni Salon jest zbiorem wszystkiego
najdziwaczniejszego. Jezeli sie spojrzy na miny widzéw - to
drugie widowisko — bo kazdy patrzy naprzéd z niedowierzaniem,
podziwem — wreszcie sie $mieje i patrzy na drugich, czy takze
Smiejg [sie]. I pod tym wzgledem panuje zupeina zgoda miedzy
publicznos$cig[21].

Jednakze blizsze spojrzenie na portrety Van Gogha i Wyspianskiego
wskazuje na podobienistwo, ktére moze Swiadczy¢ o znajomosci prac
tego pierwszego przez drugiego, tudziez o wspdlnocie poszukiwan
tworczych. Laczy je ekspresyjny charakter, ktory zawdzieczajg falistej i
esowatej linii, operowaniu jednolitymi ttami i umieszczaniem postaci
uko$nie wzgledem ptaszczyzny obrazu[22], co u obu artystow jest m.in.
efektem dobrze odrobionej lekcji japonizmu[23] oraz wyrazem
poszukiwan nowych sposobéw reprezentacji widzialnego swiata
zachodzgcych na przetomie XIX i XX wieku[24]; poszukiwan, ktore
pdzniejsi krytycy i historycy sztuki okre$lg mianem ekspresjonizmu.



Podobnie rzecz sie¢ ma w przypadku pejzazu. Juz w latach
pie¢dziesigtych ubieglego stulecia, opisujgc Widok z okna pracowni na
Kopiec Kosciuszki (SniezZyca), zauwazata Elzbieta Skierkowska: ,,Pejzaz
ten nie robi wrazenia fragmentu, lecz zamknietej w swym linearnym
uktadzie catosci. Nie stanowi tez on, podobnie jak krajobrazy Van
Gogha, wylgcznie studium z aspektu gry Swiatta i barwy, ale ma
charakter wybitnie nastrojowy”[25]. A Tymon Niesiotowski, uczen
autora Wyzwolenia, zauwaza: ,,[m]ozna znaleZ¢ [...] pewng analogie
miedzy rysunkami Van Gogha i Wyspianskiego”[26]. Jednak w
przeciwienstwie do Skierkowskiej nie precyzuje, na czym miataby ona
polegac[27]. Ale to artystyczne pokrewienstwo moze mie¢ glebsze
zrodta. Poza recepcjg najnowszych tendencji artystycznych i
intelektualnych[28] wskazaé¢ mozna na tradycje niderlandzkg malarska.
W konicu to z niej wyrasta van Gogh, a dzieki pracy historykéw sztuki
staje sie ona wspdlnym dziedzictwem nowoczesnej Europy. Aby nie by¢
gotostownym, mozna przytoczy¢ opinie autora GwiezZdzistej nocy o van
Dycku, ktérego wspomina w listach do brata oraz matki, Anny van
Gogh-Carbentus[29], czy Jacobie van Ruisdaelu, ktérego ptétna okresla
mianem ,wspaniatych”, szczegdlng uwage zwracajgc na Krzak,
Falochron i Promien swiatta[30].

»,Krakow, a nie Paryz”

Rzecz jasna paralele nie dowodzg zbieznosci, nalezy postawi¢ pytanie o
to, czy Wyspianski mégt zna¢ obrazy van Gogha. Jak wspomniatem
wyzej, mogt zetkngc sie z nimi nad Sekwang, lecz istniejq takze inne
drogi, ktérymi wiedza o nich mogta dotrze¢ do Krakowa. Jedna z nich
wiedzie przez Wieden, jedno z pulsujgcych centrow sztuki europejskiej
okoto roku 1900, ktéry pozostawat dla Krakowa i catej Galicji waznym
miejscem na mapie mentalnej. O ptétnach van Gogha mogt przeczytac
na tamach ,,Ver Sacrum”, organu prasowego wiedenskiej Secesji[31]. W
6. numerze tego pisma skrétowo omawiano wystawe XVI. Secesji,
prezentujgcg malarstwo impresjonistyczne oraz
postimpresjonistyczne[32]. Prezentowano na niej kilka pejzazy van
Gogha opisanych w katalogu jako Dwie akacje, Pejzaz z postaciami,
Pejzaz, Aleje w Parku oraz Kwitngce drzewo owocowe[33]. Miedzy 1 a 30
stycznia 1905 r. miata miejsce prezentacja prac van Gogha w Galerie
Miethke, ktérg kierowat podéwczas Carl Moll, ktéry wraz z innymi



»dekoratorami” odszedt z Secesji[34]. O ile Wyspianski wiedziat o
pierwszej wystawie, to nie jest jasne czy znana byta mu ta druga.
Jednakze, zwazywszy na nieustajgce przez cate zycie zainteresowanie
Wiedniem, mozna zaktada¢, ze tak[35]. Artysta mogt tez przeczytac o
sztuce Holendra w ,,Kunst fir Alle”[36], ktore zapewne
prenumerowat[37], lub ,,Kunst und Kinstler”[38]. Wzmianki o van
Goghu mozna znalez¢é w bogato ilustrowanym artykule poswieconym
XVI. Wystawie Secesji, ktory zawieral reprodukcje Rowniny w Auvers z
1890 roku (obecnie w zbiorach wiedeniskiego Belwederu)[39] czy w
omoOwieniu prasy artystycznej[40]. W latach 1904-1905 na tamach
»~Kunst und Kinstler” ukazaty sie tez listy van Gogha zilustrowane
m.in. Autoportretem z zabandazowanym uchem i fajkg z 1889 roku,
Para w parku w Arles — ogrodem poety Il z 1888 roku, Pejzazem z
kwitngcymi drzewami brzoskwiniowymiz 1889 roku, Mostem
Trinquetoille z. 1888 czy rysunkiem Pfaczgca wierzba (Park w Arles) z.
1888 roku[41].Jest to o tyle istotne, ze w tym samym okresie powstajg
wspomniane Widoki z okna na Kopiec Kosciuszki Wyspianskiego. Warto
wspomniec réwniez o artkule Franza Servaesa o Hodlerze[42] i
Hermanna Kesser-Zlricha o Cuno Amiet[43], gdzie van Gogh pojawia
sie sporadycznie. Obaj szwajcarscy artys$ci sg wazni dla rozwoju
Srodkowoeuropejskiego ekspresjonizmu. Na Srodowisko wiedenskie
szczegOlnie wptyngt Hodler, ktorego prace pokazano na XIX. Wystawie
Secesji w 1904 roku[44]. Reprodukcje pojawiajg sie tez w tekscie Juliusa
Eliasa Schwarz-Weiss po§wieconym rysunkowi[45], co istotne w
kontekscie powstania datowanego na 1906-1907 Pejzazu wiosennego
Wyspianskiego, ktory mogl wyznaczac nowg stylistyke w obrebie
tendencji ekspresjonistycznych[46].

Ksztalt czasu

Owg zbieznos¢, cho¢ w paradoksalny sposdb, odnotowat takze William
Ritter, adwokat sztuki nowoczesnej[47]. W relacji z jubileuszowego roku
1908[438], opisujgc stylistyke Klimta stwierdzal, ze autor Pocatunku
syntetyzuje doswiadczenia van Gogha (ptaszczyznowos$¢), Ferdinanda
Hodlera oraz Stanistawa Wyspianskiego (poswiecenie harmonii na rzecz
ekspresywnych mozliwosci linii i koloru)[49]. Jakkolwiek ta artystyczna
genealogia moze budzi¢ pewne watpliwos$ci[50], to istotne jest tu co
innego — widoczna juz na poczgtku wieku wspdlnota poszukiwan i
zbiezno$c¢ rezultatéw, ktora jest efektem wspotdzielenia kultury. Wszak
dla autora Wesela jezyk niemiecki nie byt narzedziem opresji, cho¢



pozostawal mowg zaborcy, lecz otwierat dostep do najnowszych
osiggniec filozofii, literatury, sztuki i nauki. Ale nie byt to tylko ruch w
jedng strone, lecz proces tworczej wymiany. Nawet jesli Ritter
przesadzil z powinowactwami z wyboru, to rozwéj stylistyczny
Wyspianskiego wskazuje punkty styku, a by¢ moze nawet prekursorstwo
w stosunku do tendencji ekspresjonistycznych na gruncie
wiedenskim[51]. To z kolei kaze podjg¢ na nowo kwestie obecnosci i
znaczenia plastyki Wyspianskiego dla dziedzictwa Europy Srodka oraz
last but not least ponownie przyjrzec sie dziedzictwu imperialnemu.

Michat Strachowski
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