Michat Strachowski: Wyspianski-Cézanne. Zwodnicze
podobienstwa

Nieczesto zdarza si¢ taka zgodnos¢ ,,teorii” i praktyki artystyczne;.
Cézanne’owi udalo si¢ wypracowac technike, ktora przy calej
eksperymentalnosci oraz dbatosci o kompozycje jest ,,zarazem liryczna i
intelektualnie rygorystyczna” — pisze Michat Strachowski w ,,Teologii

Politycznej Co Tydzien”: ,,Cézanne. Eksploracja formy™.

Chociaz Widoki z okna pracowni artysty na Kopiec Kosciuszki przyciagaty
uwage, nie zawsze przychylnych, krytykow 1 badaczy, to szerszego omoéwienia
doczekaly si¢ dopiero w ostatniej dekadzie minionego i na poczatku obecnego
stulecia[1]. Jakkolwiek rézne byty opinie co do wymowy symbolicznej
pasteli[2], to interpretatorzy byli zgodni, ze punktem odniesienia dla
Wyspianskiego, obok japonskiego drzeworytu, byty ptétna Claude’a Moneta
przedstawiajace katedr¢ w Rouen. Zreszta, to pokrewienstwo sugerowal sam

,»ojciec chrzestny” pasteli, Feliks Jasienski[3].

Jedna z uczestniczek sporu, Agnieszka Morawinska, zasugerowata jednak inna
paralelg¢ — z obrazami Gory Sainte-Victoire pgdzla Paula Cézanne’a[4].
Przestanka dla badaczki, obok zbieznos$ci formalne, byta ,,pewna ideowa
wspolnos¢ zawarta w wyborze motywow. Dla Cézanne’a jako mieszkanca Aix
gbra Sainte Victoire miata w sobie co§ magicznego i fascynujacego. W samej
jej nazwie zawarte sa elementy sacrum 1 zwycigstwa. W prywatnej ikonografii
Cézanne’a Sainte Victoire to wspomnienie dziecinstwa 1 mtodosci spedzonej w

przyjazni z Zola, cel dalekich wypraw. A pdZzniej — pejzaze z Sainte Victoire



Cézanne zaczal malowac majac lat czterdziesci piec¢ i powtarzat ten motyw
wielokrotnie do konca zycia — Swigta gora z czaséw mtodosci zaswiadczala o
jego trudnym zwycigstwie wbrew bolesnej opinii przyjaciela, ktory osadzat go

jako peintre raté [nieudanego malarza]”[5].

Wedlug Morawinskiej Widoki nie przypominaly jedynie o przesztosci w
wymiarze indywidualnym. Spojrzenie na Kopiec nie byto ,,zaledwie”
Proustowskim momentem, uruchamiajacym pami¢¢ mimowolna,
wydobywajaca obrazy z dziecinstwa i mtodosci. Badaczka stwierdzata:
,Podobna wagg, jaka dla Cézanne’a, mieszkanca Aix, miata gora Sainte
Victoire, miat da Wyspianskiego, mieszkanca Krakowa, Kopiec Kosciuszki.
Ale w porownaniu z Cézanne’owska Sainte Victoire, krakowska gora jest
opatrzona znakiem zatoby: to jest Sainte Défaite, gora kleski, grob-pomnik
polskiego bohatera narodowego [...] Krakowski kopiec nie jest niewzruszona,
odwieczna gora — dzielem natury, ale jeszcze jednym w malowanym przez
Wyspianskiego pejzazu sladem historii 1 ludzkiej dziatalnosci”’[6]. Dalej
stwierdzata, ze Kopiec byt ,,przypomnieniem walki 1 klgski, ale tez symbolem
narodowego solidaryzmu, idei, ktora przy wszystkich zastrzezeniach byta

bliska Wyspianskiemu™[7].

Pominawszy zbytnia, jak si¢ zdaje, tatwo$¢ w budowaniu analogii
,historiozoficznej”’[8], nalezy zatrzymac si¢ nad okoliczno$ciami powstania
oraz materig malarska dziet Cézanne’a 1 Wyspianskiego. Ten pierwszy
namalowat w technice olejnej na ptotnie ponad trzydziesci (zazwyczaj
poziomych) kompozycji z widokiem na gorg Sainte Victoire. Byt to jeden z
najchetniej podejmowanych przez artyste tematow w ciagu ostatnich trzech
dekad zycia, z czego wigkszo$¢ powstata miedzy 1882 a 1890 1 1900 a 1906
rokiem[9]. Mozna z pewna emfaza powiedzie¢, ze pracg przerwata dopiero
Smier¢ malarza. Czgstotliwo$¢ z jaka wracat do tego motywu wynikata ze

swoiscie religijnego podejscia Cézanne’a do krajobrazu Prowansji, majacego
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odzwierciedla¢ tworcze sity natury, majace boskie pochodzenie[10]. Malarz,
podobnie jak wielu innych 6wczesnych tworcéw zdradzat bowiem pewne
sktonnosci ku panteizmowi[11]. Pt6tna charakteryzuje ograniczona paleta,
,,mozaikowy” sposob ktadzenia farby i uproszczenie form. Owa sktonnos¢ do
redukcji najlepiej oddaja stowa samego Cézanne’a z listu do Emila Bernarda z
15 kwietnia 1904 roku: ,,trzeba przedstawia¢ naturg podtug walca, kuli, stozka;
catos¢ ujeta w perspektywie, tak aby kazda strona przedmiotu lub planu
skierowana byta do punktu centralnego. Linie rownolegle do horyzontu
wyznaczaja rozciaglos$¢ lub odcinek natury czy tez, jesli Pan tak woli,
widowiska, ktore Pater Omnipotens Aeterne Deus roztacza przed naszymi
oczyma. Linie prostopadie do horyzontu wyznaczaja glebie. Oto6z dla nas ludzi
natura jest raczej w glebi niz na powierzchni, stad konieczno$¢ wprowadzenia
do naszych wibracji $wietlnych reprezentowanych przez czerwienie 1 zotcie

odpowiedniej ilosci bigkitu, aby mozna byto odczu¢ powietrze”[12].

A w kolejnym z 12 maja 1904 r. dodaje: ,,Artysta powinien gardzi¢ sadem,
ktory nie opiera si¢ na rozumnej obserwacji zjawisk. Powinien obawiac¢ si¢
nastroju literackiego, ktory tak czgsto sprawia, ze malarz zbacza ze swej
prawdziwej drogi — konkretnego studium natury, aby gubi¢ si¢ zbyt dlugo w
mglistych spekulacjach. Luwr jest dobra ksiazka, trzeba do niej zagladac;
powinna to by¢ jednak tylko pomoc. Rzeczywistym i cudownym przedmiotem
studiow jest roznorodno$¢ obrazu natury”. Nie oznacza to ,,wiernego”
odtwarzania §wiata, jak zaznacza w pdzniejszej o dwa tygodnie
korespondencji: ,,Literat wypowiada si¢ za pomoca abstrakcji, gdy tymczasem
malarz konkretyzuje swoje doznania i postrzezenia za pomoca rysunku 1
barwy. Nie mozna by¢ nazbyt skrupulatnym ani zbyt szczerym, ani zbyt
uleglym wobec natury. Ale jest si¢ w wigkszym lub mniejszym stopniu panem
swego modela, a zwlaszcza swoich srodkow wyrazu. Nalezy wnika¢ w to, co
si¢ ma przed soba 1 dazy¢ uparcie do mozliwie logicznego wypowiedzenia
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Nieczgsto zdarza si¢ taka zgodno$¢ ,,teorii” 1 praktyki artystyczne;.
Cézanne’owi udato si¢ wypracowac technike, ktora przy calej
eksperymentalnosci oraz dbalosci o kompozycje, rytm 1 wyszukana
kompozycje, odzwierciedlajace poczucie jednosci ze Swiatem naturalnym,

ktora jest ,,zarazem liryczna 1 intelektualnie rygorystyczna™[13].

Pastele Wyspianskiego powstaja w duzej czg$ci miedzy poczatkiem grudnia
1904 a koncem lutego 1905 roku[14], z ktorych czes¢ prezentowana byta w
warszawskiej Zachgcie w marcu 1905 roku pod tytutem Kronika kilku dni[15].
Za tytuty poszczegdlnych obrazow postuzylty wpisy z Raptularza[16]
uzupetnione o pore dnia: ,,Sroda 25 stycznia 1905 r. rano, Sroda 25 stycznia
1905 r. po potudniu, Czwartek 26 stycznia 1905 r. rano, Czwartek 26 stycznia
1905 r. po potudniu, Piatek 27 stycznia 1905 r. rano, Piatek 27 stycznia 1905 r.
po potudniu, Wtorek ostatni stycznia 1905 r. wieczor, Piatek 3 lutego 1905 r. w
potudnie”[17]. Lakoniczno$¢ tych zapiskow sktonita poszczegdlnych
interpretatorow do nadania im ,,gtgbszych”, badz to ,,historiozoficznych”, badz
tez ,,egzystencjalnych” znaczen. Nic jednak nie wskazuje, aby Wyspianski
traktowal Widoki jako cokolwiek wigcej niz rejestracje tego, co oraz jak

postrzega cztowiek w danym momencie[18].

Wyspianski jednak, w przeciwienstwie do Cézanne’a, nie tylko z zapartym
tchem czytat wielka ksigge Luwru, ale 1 sama nature ,,przefiltrowywat” przez
swoja wrazliwos¢, na co wskazywali wszyscy komentatorzy tej tworczosci, na
owej ksiedze ksztatltowana. Ta sama intuicja, co do ,,sztucznos$ci” sztuki kazata

przeciez arty$cie ozywia¢ wawelskie posagi w Akropolis.



Nie ma tez u Wyspianskiego tej skrupulatnosci, niespiesznego namystu co u
malarza z Aix. Pastele powstaja szybko, rankiem lub popoludniem, w
przerwach od pozostatych czynnosci. Slad tego pospiechu wida¢ w
nerwowym, prawie ,,impastowym” sposobie ktadzenia kredki pastelowe;.
Wszystkie elementy krajobrazu ulegaja uabstrakcyjnieniu. Torowisko, drzewa
1 shupy telegraficzne zmieniaja si¢ kolorowe linie, a ptaszczyzny ziemi,
sylweta Kopca 1 niebo w barwne plaszczyzny. Owo uproszczenie zamienia
widzialny §wiat w swoisty ,,barwny cien” rzucany przez osobowos¢ tworcy na
papier. Albo postugujac si¢ stowami Tadeusza Makowieckiego, ,,nie tematyka
go pociaga, ale coraz silniej budzace si¢ instynkty czysto malarskie” i
emancypacja koloru od linii[19]. Wyspianski staje na progu ekspresjonizmu 1
sztuki abstrakcyjnej[20]. A doktadniej rzecz uymujac w jej
srodkowoeuropejskiej, wiedenskiej redakcji[21]. Bardziej pobratymcem
Hodlera, niz Cézanne’a[22] 1 raczej prekursorem Kokoschki 1 Schielego[23],

niz kubizmu.

Przyczyna tych rdznic z pewnoscia byt temperament, czg¢§ciowo zalezny od
wieku[24]. Niebagatelna role odegrat takze genius loci obu prowincjonalnych
miejscowosci. Inaczej rzeczy prezentowaty si¢ na stonecznym potudniu
imperialnej Francji, a inaczej na rubiezach Austro-Wegier. Ale jest takze cos,
co laczy obu tworcow i1 rzeczywiscie odnosi si¢ do historii, ale tej najblizszej —
artystycznej. Zawsze przeciez patrzy si¢ na ,,rzeczywistos¢” kiedys
widzianymi obrazami. Wraca si¢, nawet mimowolnie, jak u Prousta, lub z
petna §wiadomoscia. Cézanne apeluje: ,,malujcie Poussina z natury”!
Wyspianski, od najmtodszych lat interesujacy si¢ sztuka przesztosci, mogtby

zakrzykna¢: ,,malujcie nature z Diirera!”’[25].

Michat Strachowski



Przypisy:

[1] Tekst stanowi zmieniona i poszerzona wersje fragmentu pracy doktorskie;
W poszukiwaniu Arché. O wybranych aspektach tworczosci malarskiej,
scenograficznej i projektowej Stanistawa Wyspianskiego, przygotowywana pod
opieka naukowa prof. Doroty Kudelskiej w Szkole Doktorskiej Katolickiego

uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta I1.

[2] Zaréwno wspomniany spor o wymowg pasteli, jak i1 historig ich recepcji od
momentu ich powstania omawiam szerzej w rozdziale Zapominanie. Historia

recepcji ,, Widokow z okna pracowni”.

[3] Manggha tak wspominat spotkanie z Wyspianskim:

,— Jakze z malowaniem?

— Nie malujg... c6z malowac? jeszcze glowki?

— A gdyby sic zabra¢ do krajobrazu?

— Nie jestem pejzazysta 1 doktor zabronil mi nawet wyjezdzac...



— Co do pierwszego punktu — o tym potem: trzeba przede wszystkim
sprobowac, a co do punktu drugiego, wystarczy o réznych porach dnia i roku
siada¢ przed tym, oto, oknem naroznym. Tu artysta tworzy¢ moze cale szeregi
dziet zawsze interesujacych, zupekie do siebie niepodobnych... Widziatem, w
Paryzu, fasade katedry w Rouen namalowana kilkadziesiat razy przez
Klaudiusza Moneta... seria obrazow, zwiazanych ze soba jedynie trescia 1
technika [...] Jakaz by to mogta powstac¢ seria »kopcoOw«. Seria? Dziesigc, sto

serii! [...] Wyspianski stuchat 1 milczat”

Por. F. Jasienski, Manggha, ,,Miesiecznik Literacko-Artystyczny”, 1911, nr 4,
s. 410; Feliks Jasienski, MANGGHA. Urywek z rekopisu [w:] Feliks Jasienski i
jego Manggha, E. Miodonska-Brookes, M. Ciesla-Korytowska (red.),
Universitas, Krakow 1992, s. 336-337.

[4] A. Morawinska, Widoki z okna [w:] Curia maior. Studia z dziejow kultury
ofiarowane Andrzejowi Ciechonowieckiemu, Zamek krolewski w Warszawie,
Warszawa 1990, s. 203-204.

[5] A. Morawinska, Widoki z okna [w:] Curia maior. Studia z dziejow kultury
ofiarowane Andrzejowi Ciechonowieckiemu, Zamek krolewski w Warszawie,
Warszawa 1990, s. 204.

[6] A. Morawinska, Widoki z okna [w:] Curia maior. Studia z dziejow kultury
ofiarowane Andrzejowi Ciechonowieckiemu, Zamek krolewski w Warszawie,
Warszawa 1990, s. 204.



[7] A. Morawinska, Widoki z okna [w:] Curia maior. Studia z dziejow kultury
ofiarowane Andrzejowi Ciechonowieckiemu, Zamek krolewski w Warszawie,
Warszawa 1990, s. 204.

[8] Porownania oparte na symbolicznym znaczeniu miejsc zawsze obarczone
sa pewng arbitralnoscia 1 niedoktadnoscia. Jednakowo w tym przypadku sa az
nadto, nomen omen, widoczne. Nie dos¢, ze niewspotmierne jest znaczenie
obu obiektéw w wymiarze lokalnym, to jak trafnie stwierdza Anna Krol
Kopiec Kosciuszki nie doczekatl sig takiej ikonografii, ktora sugerowataby
szczegolng ,,$wictos¢” tego wzniesienia. Badaczka zwraca uwagge, ze dla
Wyspianskiego miejscem, ktoremu mozna by przydac takiej quasi-religijnej
wartosci byl Wawel. Z kolei Wojciech Batus zauwaza, ze wybor Kopca byt
raczej podyktowany konieczno$cia, autor Wesela bowiem byt zamknigty w
murach swojego mieszkania przez powiktania wynikle z nieuleczalnego
poddowczas syfilisu. W do$¢ dostownym sensie malowat to, co miat przed
oczyma, wyrazajac w ten sposob ,,pragnienie chorego, by wyj$¢ poza mury
mieszkania”. Stanowiska Krol 1 Batusa, cho¢ stusznie podkreslaja
egzystencjalny kontekst powstania Widokow 1 polemizuja z ujeciami
,historiozoficznymi” same paradoksalnie nie unikaja putapki
,historiozoficznos$ci”. Piszg o tym wigcej w konkluzji wspomnianego

rozdziatu.

Por. W. Batus, Stanistaw Wyspianski: widok z okna i tesknota [w:] Tenze,
Figury losu, Universitas, Krakow 2002, s. 159-160; A. Krol, Wyspianski [w:]
Taz, Japonizm polski, Manggha, Krakéw 2011, s. 231.



[9] G.S. Keyes, Reconsideration of Late Variants of Cézanne's ,, Theme of
Mont Sainte-Victoire”, ,,Bulletin of the Detroit Institute of Arts” 2003, t. 77, nr
Y, s. 34.

[10] G.S. Keyes, Reconsideration of Late Variants of Cézanne's ,, Theme of
Mont Sainte-Victoire”, ,Bulletin of the Detroit Institute of Arts” 2003, t. 77, nr
¥, 8. 35.

[11] Podobny wydzwigk miaty cho¢by Nenufary Moneta. Nie wolny od nich
byl rowniez Wyspianski.

[12] Listy Cézanne’a cytowane za 407. numerem ,,Teologii Politycznej Co

Tydzien”.

[13] G.S. Keyes, Reconsideration of Late Variants of Cézanne's ,, Theme of
Mont Sainte-Victoire”, ,,Bulletin of the Detroit Institute of Arts” 2003, t. 77, nr
Y2, 8. 37.

[14] Widok na Kopiec jednakze przyciagat uwage artysty duzo wczesniej, o
czym $wiadczy list do z 20 grudnia 1890 roku, gdzie Wyspianski dokonuje
symbolistycznej z ducha ekfrazy, w ktorej krajobraz staje si¢ okazja do popisu
erudycji. Do motywu powréci rowniez we fluoroforcie z 1902 roku (MNK III-
ryc.-2098) oraz Portrecie Juliana Pagaczewskiego z wiosny 1904 roku. W
pierwszej pracy podejmuje popularny od Renesansu temat ,,mylenia oka”,

ktory wpisuje si¢ w tak wazna na przetomie wiekéw kwestie



autorefencjalnos$ci obrazu. Drugi za$ stanowi gr¢ z motywem portretu postaci
we wngtrzu otwierajacym si¢ na zewngtrze, dla ktorego odniesieniem moze

by¢ chociazby krakowski Portret mtodzienca Rafaela.

Por. S. Wyspianski, Listy Stanistawa Wyspianskiego do Karola
Maszkowskiego, WL, Krakow 1997, s. 26-27

[15] Jak mozna mniema¢ po zachowanej w zbiorach MNW mniejszym pastelu
(Dep. 3933 MNW) Wyspianski wracal do Widokow 1 pdznie;.

[16] Artysta notowat: ,,25 stycznia. Rysuje pejzaz z okna”, ,,26 stycznia.
Rysuje pejzaz z okna”, ,,27 stycznia. Rysuje pejzaz z okna”.

S. Wyspianski, Raptularz z 1905 r. [w:] S. Wyspianski, Listy Stanistawa
Wyspianskiego, rozne - do wielu adresatow, WL, Krakow 1998, s. 384.

[17] S. Wyspianski, Kronika kilku dni [Cykl krajobrazow z Kopcem
Kosciuszki], w: Dziela zebrane. Pisma prozq. Juvenilia, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1957, t. XIV, s. 181.

[ 18] Epistemologiczne podejscie Wyspianskiego do pejzazu analizuje w
rozdziale Episteme II. Widoki z okna.

[19] T. Makowiecki, Poeta-malarz, PIW, Warszawa 1969, s. 266



[20] Jako ekspresjoniste po raz pierwszy bodaj rozpoznat Wyspianskiego

Wiestaw Juszczak, za$§ proto-abstrakcjonist¢ Anna Krol.

Por. W. Juszczak, Malarstwo polskie. Modernizm, Auriga, Warszawa 1977, s.
89; W. Juszczak, Malarstwo polskiego modernizmu, Stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2004, s. 126-127; J. Malinowski, P. Lukaszewicz, Ekspresjonizm w
sztuce polskiej, https://czasopismosztuka.pl/ekspresjonizm-w-sztuce-polskiej/
[16 czerwiec 2023 r.]; A. Kusmidorowicz-Krol, Widok z okna pracowni artysty
na Kopiec Kosciuszki: inspiracje sztukq Japonii w tworczosci Stanistawa

Wyspianskiego, Manggha, Krakow 2007, s. 18.

[21] Wigcej w Episteme I. Cialo i twarz oraz Episteme II. Widoki z okna.

[22] Zaznaczy¢ przy tym trzeba, ze szkice do projektu zabudowy wzgorza
wawelskiego moglyby wskazywa¢ na prekursorstwo wzgledem Josefa
Hoffmanna 1 tendencji ,,neoklasycznej” w architekturze wiedenskiej drugie;j
dekady XX wieku, ktorej przyktadem byt pawilon austriacki na 1.
Migdzynarodowej Wystawie Sztuki majacej miejsce w Rzymie w 1911 r.
Nawiasem mowiac byly tam wystawiane prace Wyspianskiego, migdzy innymi
rysunki do Iliady, w ktérych réwniez mozna dostrzec zapowiedz

(srodkowoeuropejskiego) ekspresjonizmu.

[23] Wigcej o tej ostatniej paraleli: M. Strachowski, Wyspianski — Schiele. Dwa
oblicza wiedenskiego ekspresjonizmu? [w:] Dyskursy (nie)oczywistosci.
Zagadnienia pewnosci, niekwestionowalnosci oraz bezspornosci w nauce,
sztuce i kulturze, A. Zielinska, K. Jaskotka (red.), Wydawnictwo Rys, Poznan
2022, s. 299-331.



[24] Cézanne byt zaledwie rok mlodszy od Matejki 1 ponad trzydziesci lat

starszy od Wyspianskiego. Umarl rok wczes$niej od autora Wesela.

[25] Jak wspominat jeden z uczniow Wyspianskiego, Wilhem Mitarski: ,,W
czasie studjow Wyspianskiego przejscie przez Diirera, bylo zreszta
nieuniknione choc¢by dlatego, ze tworczos¢ Diirera zwiazana jest
nierozdzielnie z dziejami 1 twdrczoscia gotyku, ktory Wyspianski (podobnie 1
Mehofter) studjowal przez szereg lat niezwykle pilnie i1 zgigbit go jak mato
kto. Sposob $ledzenia kreski, linji w wigkszosci dziet malarskich
Wyspianskiego jest czysto gotycki, ze powiem diirerowski [Diirerowski]. Jest
to niestrudzona obserwacja kreski we wszystkich jej zakretach i reprodukcja
jej az do ostatnich konsekwencji, ale obserwacja ta 1 reprodukcja
przepuszczona jest u Wyspianskiego, jak u wszystkich prawdziwych mistrzéw
przez filtr mysli. Dlatego nigdy ona nie jest szablonowa, bezmyslna i dlatego
jako interpretacja, (a kazde dzieto sztuki musi by¢ interpretacja), kazdy obraz
Wyspianskiego jest wyrazem jego opinji o cztowieku, wzruszenia wobec

natury, pejzazu”.

Por. W. Mitarski, Echa krakowskie, ,,Kurier Poznanski”, nr 45, 23-go lutego
1908, Rok. III s. 1-2.

Dofinansowano ze srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

pochodzqcych z Funduszu Promocji Kultury



= Ministerstwo Kultury
é\@ i Dziedzictwa Narodowego




