Michal Strachowski: Wyspianski-Cézanne.
Zwodnicze podobienstwa

Nieczesto zdarza sie taka zgodno$¢ ,,teorii” i praktyki artystycznej.
Cézanne’owi udato sie wypracowac technike, ktora przy catej
eksperymentalnosci oraz dbatosci o kompozycje, rytm i wyszukang
kompozycje, odzwierciedlajgce poczucie jednosci ze Swiatem
naturalnym, ktéra jest ,zarazem liryczna i intelektualnie
rygorystyczna” — pisze Michat Strachowski w , Teologii Politycznej Co
Tydzien”: ,Cézanne. Eksploracja formy”.

Chociaz Widoki z okna pracowni artysty na Kopiec Kosciuszki
przyciggaty uwage, nie zawsze przychylnych, krytykéw i badaczy, to
szerszego omoOwienia doczekaty sie dopiero w ostatniej dekadzie
minionego i na poczgtku obecnego stulecia[1]. Jakkolwiek r6zne byty
opinie co do wymowy symbolicznej pasteli[2], to interpretatorzy byli
zgodni, ze punktem odniesienia dla Wyspianskiego, obok japonskiego
drzeworytu, byly pt6tna Claude’a Moneta przedstawiajgce katedre w
Rouen. Zresztg, to pokrewienistwo sugerowat sam ,ojciec chrzestny”
pasteli, Feliks Jasienski[3].

Jedna z uczestniczek sporu, Agnieszka Morawinska, zasugerowata
jednak inng paralele - z obrazami Géry Sainte-Victoire pedzla Paula
Cézanne’a[4]. Przestanka dla badaczki, obok zbieznosSci formalne, byta
»pewna ideowa wspolnos¢ zawarta w wyborze motywow. Dla Cézanne’a
jako mieszkanca Aix gora Sainte Victoire miata w sobie co$ magicznego
i fascynujgcego. W samej jej nazwie zawarte sg elementy sacrum i
zwyciestwa. W prywatnej ikonografii Cézanne’a Sainte Victoire to
wspomnienie dziecinstwa i mtodosci spedzonej w przyjazni z Zolg, cel
dalekich wypraw. A p6zniej — pejzaze z Sainte Victoire Cézanne zaczat
malowac majac lat czterdziesci pie¢ i powtarzat ten motyw wielokrotnie
do konca zycia — §wieta gora z czasOw miodosci zaswiadczata o jego
trudnym zwyciestwie wbrew bolesnej opinii przyjaciela, ktéry osadzat
go jako peintre raté [nieudanego malarza]”[5].



Wedlug Morawinskiej Widokinie przypominaty jedynie o przesztosciw
wymiarze indywidualnym. Spojrzenie na Kopiec nie byto ,,zaledwie”
Proustowskim momentem, uruchamiajgcym pamie¢ mimowolng,
wydobywajgcg obrazy z dziecinstwa i mtodos$ci. Badaczka stwierdzata:
»,Podobna wage, jaka dla Cézanne’a, mieszkanca Aix, miata gora Sainte
Victoire, miat da Wyspianiskiego, mieszkarica Krakowa, Kopiec
Kos$ciuszki. Ale w porownaniu z Cézanne’owskg Sainte Victoire,
krakowska goéra jest opatrzona znakiem zatoby: to jest Sainte Défaite,
gora kleski, grob-pomnik polskiego bohatera narodowego [...]
Krakowski kopiec nie jest niewzruszong, odwieczng gorg — dzietem
natury, ale jeszcze jednym w malowanym przez Wyspianiskiego pejzazu
$ladem historii i ludzkiej dziatalno$ci”[6]. Dalej stwierdzata, ze Kopiec
byt ,,przypomnieniem walki i kleski, ale tez symbolem narodowego
solidaryzmu, idei, ktora przy wszystkich zastrzezeniach byta bliska
Wyspianiskiemu”[7].

Pomingwszy zbytnig, jak sie zdaje, tatwo$¢ w budowaniu analogii
yhistoriozoficznej”[8], nalezy zatrzymac sie nad okolicznosciami
powstania oraz materig malarskg dziet Cézanne’a i Wyspianskiego. Ten
pierwszy namalowal w technice olejnej na ptotnie ponad trzydzies$ci
(zazwyczaj poziomych) kompozycji z widokiem na gére Sainte Victoire.
Byl to jeden z najchetniej podejmowanych przez artyste tematow w
ciggu ostatnich trzech dekad zycia, z czego wiekszo$¢ powstata miedzy
1882 a 189011900 a 1906 rokiem[9]. Mozna z pewng emfazg
powiedzie¢, ze prace przerwata dopiero Smier¢ malarza. Czestotliwos$¢ z
jakg wracat do tego motywu wynikata ze swoiscie religijnego podejscia
Cézanne’a do krajobrazu Prowansji, majgcego odzwierciedla¢ twércze
sity natury, majgce boskie pochodzenie[10]. Malarz, podobnie jak wielu
innych éwczesnych tworcéw zdradzal bowiem pewne sktonnosci ku
panteizmowi[11]. Pt6tna charakteryzuje ograniczona paleta,
»~mozaikowy” sposob ktadzenia farby i uproszczenie form. Owg
sktonnos¢ do redukcji najlepiej oddajg stowa samego Cézanne’a z listu
do Emila Bernarda z 15 kwietnia 1904 roku: ,,trzeba przedstawiaé
nature podtug walca, kuli, stozka; cato$¢ ujetg w perspektywie, tak aby
kazda strona przedmiotu lub planu skierowana byta do punktu
centralnego. Linie réwnoleglte do horyzontu wyznaczajg rozciggtos¢ lub
odcinek natury czy tez, jesli Pan tak woli, widowiska, ktore Pater
Omnipotens Aeterne Deus roztacza przed naszymi oczyma. Linie
prostopadte do horyzontu wyznaczajg gtebie. Ot6z dla nas ludzi natura



jest raczej w glebi niz na powierzchni, stagd konieczno$¢ wprowadzenia
do naszych wibracji §wietlnych reprezentowanych przez czerwienie i
z0kcie odpowiedniej ilosci btekitu, aby mozna byto odczué
powietrze”[12].

A w kolejnym z 12 maja 1904 r. dodaje: ,,Artysta powinien gardzi¢
sgdem, ktory nie opiera sie na rozumnej obserwacji zjawisk. Powinien
obawiac sie nastroju literackiego, ktory tak czesto sprawia, ze malarz
zbacza ze swej prawdziwej drogi — konkretnego studium natury, aby
gubic sie zbyt dtugo w mglistych spekulacjach. Luwr jest dobrg ksigzka,
trzeba do niej zaglagda¢; powinna to by¢ jednak tylko pomoc.
Rzeczywistym i cudownym przedmiotem studiéw jest r6znorodnos¢
obrazu natury”. Nie oznacza to ,wiernego” odtwarzania §wiata, jak
zaznacza w pdzniejszej o dwa tygodnie korespondencji: ,,Literat
wypowiada sie za pomocg abstrakcji, gdy tymczasem malarz
konkretyzuje swoje doznania i postrzezenia za pomocg rysunku i barwy.
Nie mozna by¢ nazbyt skrupulatnym ani zbyt szczerym, ani zbyt
uleglym wobec natury. Ale jest sie w wiekszym lub mniejszym stopniu
panem swego modela, a zwlaszcza swoich sSrodkow wyrazu. Nalezy
wnika¢ w to, co sie ma przed sobg i dgzy¢ uparcie do mozliwie
logicznego wypowiedzenia sie”.

Nieczesto zdarza sie taka zgodnos$¢ ,,teorii” i praktyki artystyczne;.
Cézanne’owi udato sie wypracowac technike, ktora przy catej
eksperymentalnosci oraz dbatosci o kompozycje, rytm i wyszukang
kompozycje, odzwierciedlajgce poczucie jednosci ze §wiatem
naturalnym, ktéra jest ,zarazem liryczna i intelektualnie

rygorystyczna”[13].

Pastele Wyspianskiego powstajg w duzej czes$ci miedzy poczgtkiem
grudnia 1904 a koricem lutego 1905 roku[14], z ktérych czesé
prezentowana byta w warszawskiej Zachecie w marcu 1905 roku pod
tytutem Kronika kilku dni15]. Za tytuly poszczegdlnych obrazéw
postuzyly wpisy z Raptularza[16] uzupetnione o pore dnia: ,,Sroda 25
stycznia 1905 1. rano, Sroda 25 stycznia 1905 r. po potudniu, Czwartek
26 stycznia 1905 r. rano, Czwartek 26 stycznia 1905 r. po potudniu,
Pigtek 27 stycznia 1905 r. rano, Pigtek 27 stycznia 1905 r. po potudniu,
Wtorek ostatni stycznia 1905 r. wieczor, Pigtek 3 lutego 1905 r. w
potudnie”[17]. Lakonicznos$¢ tych zapiskow sktonita poszczegolnych



interpretatoréw do nadania im ,,glebszych”, badz to
yhistoriozoficznych”, badz tez ,,egzystencjalnych” znaczen. Nic jednak
nie wskazuje, aby Wyspianski traktowat Widoki jako cokolwiek wiecej
niz rejestracje tego, co oraz jak postrzega cztowiek w danym
momencie[18].

Wyspianski jednak, w przeciwienstwie do Cézanne’a, nie tylko z
zapartym tchem czytat wielkg ksiege Luwru, ale i samg nature
»przefiltrowywal” przez swojg wrazliwo$¢, na co wskazywali wszyscy
komentatorzy tej twdrczosci, na owej ksiedze ksztattowang. Ta sama
intuicja, co do ,sztuczno$ci” sztuki kazata przeciez artyscie ozywiac
wawelskie posggi w Akropolis.

Nie ma tez u Wyspianskiego tej skrupulatnosci, niespiesznego namystu
co umalarza z Aix. Pastele powstajg szybko, rankiem lub popotudniem,
w przerwach od pozostatych czynno$ci. Slad tego po$piechu wida¢ w
nerwowym, prawie ,,impastowym” sposobie ktadzenia kredki
pastelowej. Wszystkie elementy krajobrazu ulegajg uabstrakcyjnieniu.
Torowisko, drzewa i stupy telegraficzne zmieniajg sie kolorowe linie, a
ptaszczyzny ziemi, sylweta Kopca i niebo w barwne ptaszczyzny. Owo
uproszczenie zamienia widzialny Swiat w swoisty ,,barwny cien”
rzucany przez osobowos¢ twércy na papier. Albo postugujac sie stowami
Tadeusza Makowieckiego, ,,nie tematyka go pocigga, ale coraz silniej
budzace sie instynkty czysto malarskie” i emancypacja koloru od

linii[ 19]. Wyspianski staje na progu ekspresjonizmu i sztuki
abstrakcyjnej[20]. A doktadniej rzecz ujmujgc w jej
srodkowoeuropejskiej, wiedenskiej redakcji[21]. Bardziej pobratymcem
Hodlera, niz Cézanne’a[22] i raczej prekursorem Kokoschki i
Schielego[23], niz kubizmu.

Przyczyng tych réznic z pewno$cig byt temperament, cze$ciowo
zalezny od wieku[24]. Niebagatelng role odegral takze genius loci obu
prowincjonalnych miejscowosci. Inaczej rzeczy prezentowaty sie na
stonecznym potudniu imperialnej Francji, a inaczej na rubiezach
Austro-Wegier. Ale jest takze co$, co tgczy obu tworcéw i rzeczywiscie
odnosi sie do historii, ale tej najblizszej — artystycznej. Zawsze przeciez
patrzy sie na ,rzeczywisto$¢” kiedy$ widzianymi obrazami. Wraca sie,
nawet mimowolnie, jak u Prousta, lub z pelng Swiadomoscig. Cézanne



apeluje: ,,malujcie Poussina z natury”! Wyspianski, od najmtodszych lat
interesujgcy sie sztukg przesztosci, mogtby zakrzykngé: ,malujcie
nature z DUrera!”[25].

Michat Strachowski

Przypisy:

[1] Tekst stanowi zmieniong i poszerzong wersje fragmentu pracy
doktorskiej W poszukiwaniu Arché. O wybranych aspektach tworczosci
malarskiej, scenograficznej i projektowej Stanistawa Wyspianskiego,
przygotowywang pod opiekg naukowgq prof. Doroty Kudelskiej w Szkole
Doktorskiej Katolickiego uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II.

[2] Zaréwno wspomniany spor o wymowe pasteli, jak i historie ich
recepcji od momentu ich powstania omawiam szerzej w rozdziale
Zapominanie. Historia recepcji ,, Widokow z okna pracowni”.

[3] Manggha tak wspominat spotkanie z Wyspianskim:

,— Jakze z malowaniem?

— Nie maluje... c6z malowac? jeszcze gtéwki?

— A gdyby sic zabra¢ do krajobrazu?

— Nie jestem pejzazystg i doktor zabronil mi nawet wyjezdzac...

— Co do pierwszego punktu — o tym potem: trzeba przede wszystkim
sprébowad, a co do punktu drugiego, wystarczy o réznych porach dnia i
roku siada¢ przed tym, oto, oknem naroznym. Tu artysta tworzy¢ moze
cate szeregi dziel zawsze interesujgcych, zupetnie do siebie
niepodobnych... Widziatem, w Paryzu, fasade katedry w Rouen



namalowana kilkadziesigt razy przez Klaudiusza Moneta... seria
obrazow, zwigzanych ze sobg jedynie trescig i technikg [...] Jakaz by to
mogta powstac seria »kopcOw«. Seria? Dziesie(, sto serii! [...]
Wyspianski stuchat i milczat”

Por. F. Jasieniski, Manggha, ,Miesiecznik Literacko-Artystyczny”, 1911,
nr 4, s. 410; Feliks Jasienski, MANGGHA. Urywek z rekopisu [w:] Feliks
Jasienski i jego Manggha, E. Miodonska-Brookes, M. Cies§la-Korytowska
(red.), Universitas, Krakow 1992, s. 336-337.

[4] A. Morawiniska, Widoki z okna [w:] Curia maior. Studia z dziejow
kultury ofiarowane Andrzejowi Ciechonowieckiemu, Zamek krélewski w
Warszawie, Warszawa 1990, s. 203-204.

[5] A. Morawinska, Widoki z okna [w:] Curia maior. Studia z dziejow
kultury ofiarowane Andrzejowi Ciechonowieckiemu, Zamek krélewski w
Warszawie, Warszawa 1990, s. 204.

[6] A. Morawinska, Widoki z okna [w:] Curia maior. Studia z dziejow
kultury ofiarowane Andrzejowi Ciechonowieckiemu, Zamek krolewski w
Warszawie, Warszawa 1990, s. 204.

[7] A. Morawinska, Widoki z okna [w:] Curia maior. Studia z dziejow
kultury ofiarowane Andrzejowi Ciechonowieckiemu, Zamek krélewski w
Warszawie, Warszawa 1990, s. 204.

[8] Poréwnania oparte na symbolicznym znaczeniu miejsc zawsze
obarczone sg pewng arbitralnoscig i niedoktadnos$cig. Jednakowo w tym
przypadku sg az nadto, nomen omen, widoczne. Nie dos¢, ze
niewspdtmierne jest znaczenie obu obiektéw w wymiarze lokalnym, to
jak trafnie stwierdza Anna Krol Kopiec KoS$ciuszki nie doczekat sie takiej
ikonografii, ktora sugerowataby szczegdlng ,,Swietos$¢” tego
wzniesienia. Badaczka zwraca uwage, ze dla Wyspianskiego miejscem,
ktéremu mozna by przydac takiej quasi-religijnej warto$ci byt Wawel. Z
kolei Wojciech Batus zauwaza, ze wybér Kopca byt raczej podyktowany
konieczno$cig, autor Wesela bowiem byt zamkniety w murach swojego



mieszkania przez powiklania wynikte z nieuleczalnego podéwczas
syfilisu. W dos¢ dostownym sensie malowat to, co miat przed oczyma,
wyrazajgc w ten sposob ,,pragnienie chorego, by wyj$¢ poza mury
mieszkania”. Stanowiska Krél i Batusa, cho¢ stusznie podkreslajg
egzystencjalny kontekst powstania Widokow i polemizujg z ujeciami
yhistoriozoficznymi” same paradoksalnie nie unikajg putapki
,historiozoficznosci”. Pisze o tym wiecej w konkluzji wspomnianego
rozdziatu.
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[11] Podobny wydZwiek miaty cho¢by Nenufary Moneta. Nie wolny od
nich byt rowniez Wyspianski.
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[14] Widok na Kopiec jednakze przyciggat uwage artysty duzo
wczesniej, o czym $wiadczy list do z 20 grudnia 1890 roku, gdzie
Wyspianski dokonuje symbolistycznej z ducha ekfrazy, w ktorej
krajobraz staje sie okazjg do popisu erudycji. Do motywu powrdci
rowniez we fluoroforcie z 1902 roku (MNK III-ryc.-2098) oraz Portrecie



Juliana Pagaczewskiego z wiosny 1904 roku. W pierwszej pracy
podejmuje popularny od Renesansu temat ,,mylenia oka”, ktory wpisuje
sie w tak wazng na przetomie wiekOw kwestie autorefencjalnosci
obrazu. Drugi za$ stanowi gre z motywem portretu postaci we wnetrzu
otwierajgcym sie na zewnetrze, dla ktérego odniesieniem moze by¢
chociazby krakowski Portret mfodzierica Rafaela.

Por. S. Wyspianski, Listy Stanistawa Wyspianskiego do Karola
Maszkowskiego, WL, Krakéw 1997, s. 26-27

[15] Jak moZna mniemac po zachowanej w zbiorach MNW mniejszym
pastelu (Dep. 3933 MNW) Wyspianski wracat do Widokéw i pdzniej.

[16] Artysta notowat: ,,25 stycznia. Rysuje pejzaz z okna”, ,,26 stycznia.
Rysuje pejzaz z okna”, ,,27 stycznia. Rysuje pejzaz z okna”.
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Literackie, Krakow 1957, t. XIV, s. 181.

[18] Epistemologiczne podejscie Wyspianskiego do pejzazu analizuje w
rozdziale Episteme II. Widoki z okna.

[19] T. Makowiecki, Poeta-malarz, PIW, Warszawa 1969, s. 266

[20] Jako ekspresjoniste po raz pierwszy bodaj rozpoznat
Wyspianskiego Wiestaw Juszczak, za$ proto-abstrakcjoniste Anna Krol.
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Lukaszewicz, Ekspresjonizm w sztuce polskiej,
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[21] Wiecej w Episteme I. Ciato i twarz oraz Episteme II. Widoki z okna.

[22] Zaznaczy¢ przy tym trzeba, ze szkice do projektu zabudowy
wzgdbrza wawelskiego mogltyby wskazywac na prekursorstwo wzgledem
Josefa Hoffmanna i tendencji ,,neoklasycznej” w architekturze
wiedenskiej drugiej dekady XX wieku, ktorej przyktadem byl pawilon
austriacki na I. Miedzynarodowej Wystawie Sztuki majgcej miejsce w
Rzymie w 1911 r. Nawiasem mowigc byly tam wystawiane prace
Wyspianskiego, miedzy innymi rysunki do Iliady, w ktérych réwniez
mozna dostrzec zapowiedz (Srodkowoeuropejskiego) ekspresjonizmu.

[23] Wiecej o tej ostatniej paraleli: M. Strachowski, Wyspianski —
Schiele. Dwa oblicza wiedenskiego ekspresjonizmu? [w:] Dyskursy
(nie)oczywistosci. Zagadnienia pewnosci, niekwestionowalnosci oraz
bezspornosci w nauce, sztuce i kulturze, A. Zielinska, K. Jaskétka (red.),
Wydawnictwo Rys, Poznan 2022, s. 299-331.

[24] Cézanne byl zaledwie rok mtodszy od Matejki i ponad trzydzies$ci
lat starszy od Wyspianskiego. Umart rok wcze$niej od autora Wesela.

[25] Jak wspominat jeden z uczniéw Wyspianiskiego, Wilhem Mitarski:
»W czasie studjow Wyspianskiego przejscie przez DUrera, bylo zresztg
nieuniknione chocby dlatego, ze tworczo$¢ DUrera zwigzang jest
nierozdzielnie z dziejami i tworczo$cig gotyku, ktory Wyspianski
(podobnie i Mehoffer) studjowat przez szereg lat niezwykle pilnie i
zglebit go jak mato kto. Sposdb §ledzenia kreski, linji w wiekszoSci dziet
malarskich Wyspianskiego jest czysto gotycki, ze powiem dUrerowski
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prawdziwych mistrzow przez filtr mysli. Dlatego nigdy ona nie jest



szablonowa, bezmys$lna i dlatego jako interpretacja, (a kazde dzieto
sztuki musi by¢ interpretacjg), kazdy obraz Wyspianiskiego jest
wyrazem jego opinji o cztowieku, wzruszenia wobec natury, pejzazu”.

Por. W. Mitarski, Echa krakowskie, “Kurier Poznanski”, nr 45, 23-go
lutego 1908, Rok. III s. 1-2.



