Michat Strachowski: Wielcy Herezjarchowie.
Bruno Schulz i bracia Quay

Poprzez konstruowanie i re-konstruowanie formy bracia Quay starajg
sie wyjS€ poza ograniczenia czasu oraz materii na podobienstwo
tworcéw awangardy. Posktada swiat na nowo
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Poprzez konstruowanie i re-konstruowanie formy bracia Quay starajg

sie wyj$¢ poza ograniczenia czasu oraz materii na podobienstwo
twércow awangardy. Posklada §wiat na nowo. Odda¢ sie przyjemnosci
bezinteresownego powotywania Kkolejnych Swiatéw. Zatrzeé¢ granice
miedzy metaforg a rzeczywistoscig i w ten sposob dokona¢ przemiany
tejze. Jest to w istocie zadanie nie tyle artystyczne co teologiczne,



ktérego osig jest pytanie o to, co ozywia rzeczywisto$¢ — pisze Michat
Strachowski w apendyksie do ,,Teologiii Politycznej Co Tydzien”: Bruno
Schulz. W obronie wielkos$ci
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TPrzeczytaj inne teksty z ,Teologiii

Politycznej Co Tydzien””: Bruno Schulz. W obronie wielko$ci

Widocznie nie stac nas byto na nic innego, jak na papierowg imitacje,
jak na fotomontaz ztozony z wycinkow zlezatych, zesztorocznych gazet.

Bruno Schulz, Ulica Krokodyli

WSsrdd rozlicznych interpretatoréw Schulza wyjgtkowe miejsce zajmuje
para ekscentrycznych amerykanskich animatoréw. Ostentacyjnie
staromodni, rozsmakowani w polskiej literaturze i sztuce minionego
stulecia. Mowa o braciach Quay - blizniakach z Pensylwanii
mieszkajgcych od ponad czterech dekad w Londynie. Jak przyznali w
wywiadzie udzielonym kanadyjskiemu magazynowi Off Screen, lektura
Schulza zrazu nie wywarla na nich wiekszego wrazenia, jednak
odczytany raz jeszcze pomogt im ,zobaczy¢ animacje jako forme
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metafizyki” (Aita, 2001). Ta deklaracja jedynie z pozoru zdaje sie by¢
oczywista. Uwazny czytelnik pisarza z Drohobycza, pomny
dwuznacznej natury manekinéw oraz Schulzowskiej niecheci do
wytworow wspotczesnego mu $wiata, ktére to wytwory sg z kolei
obiektem kolekcjonerskiej pasji braci, mogiby zapyta¢ czy nie zachodzi
tu nieporozumienie. Zagubione miedzy stlowami znaczenie?
Nadinterpretacja? A moze rezyserzy, nie do konca $wiadomie, dajg
odbiorcy klucz do zrozumienia estetyki teologicznej awangardy? Aby
przekona¢ sie o tym blizej nalezy przyjrze¢ sie filmowi uznawanemu
powszechnie za najwieksze osiggniecie Quayow — Ulicy Krokodyils.

Widz spodziewajgcy sie mniej lub bardziej wiernej ilustracji
Schulzowskiego opowiadania zapewne poczuje sie rozczarowany tym
co zobaczy na ekranie. Z literackim pierwowzorem 1gczy jg jedynie
poczatkowa scena, w ktorej glowny bohater — marionetka, gdy juz
uwolnit sie (zostal uwolniony) od animujgcego go cztowieka przyglada
sie mapie okolicy, po ktérej bedzie sie bigkal. Nastepnie oglagdamy
korowdéd ponurych obrazéw utrzymanych w monochromatycznej,
ciemnej palecie barw.

Niepokojagcy nastr6j wzmaga intensywna, draznigca muzyka
smyczkowa. Gléwny bohater przemierza ulice (?) miasta sktadajgcego
sie z miejsc ktérych przeznaczenia odgadng¢ niepodobna. Przestrzen
owa pozbawiona jest pozbawiona jakiejkolwiek racjonalnej struktury,
nie sposob okresli¢ czy jest to sekwencja budynkéw czy tez jeden obiekt
o nieokreSlonych granicach, rozlewajgcy sie bez konca. Z
niewiadomego zrodta dobywa sie réwniez Swiatlo. Calo$¢ jest
zawieszona miedzy dniem a nocg. Owg odpychajgcg przestrzen
zaludniajg lalki odgrywajgce role subiektow, powtarzajgcych bez
ustanku sekwencje niezrozumiatych, zdaje sie bezcelowych czynnoSci.



Ulicy blizej jest do opuszczonego centrum handlowego z
amerykanskich  przedmiesci niz malomiasteczkowej imitacji
wielkomiejskiego blichtru. I choé¢ mozna by powtorzy¢ za Schulzem, ze
,,fatalnoécizfl tej dzielnicy jest, Ze nic w niej nie dochodzi do skutku, nic
nie dobiega do swego definitivum, wszystkie ruchy rozpoczete zawisajg
w powietrzu, wszystkie gesty wyczerpujq sig przedwczes$nie i nie moga
przekroczy¢ pewnego martwego punktu” to nijak nie mozna by
powiedzie¢, ze w ,atmosferze nadmiernej tatwosci kietkuje [tu — przyp.
M.S.] kazda zachcianka” a nad ,calg dzielnicg unosi sie leniwy i
rozwigzty fluid grzechu i domy, sklepy, ludzie wydajg sie niekiedy
dreszczem na jej gorgczkujgcym ciele, gesig skorka na jej febrycznych
marzeniach. Nigdzie, jak tu, nie czujemy sie tak zagrozeni
mozliwosciami, wstrzg$nieci blisko$cig spetnienia, pobladli i bezwtadni
rozkosznym struchleniem ziszczenia” (Schulz, 1984: 79). Krajobraz
quayowskiej Ulicy krokodyli to dostownie rzeczywistos¢ zdegradowana
zamieszkana przez istoty, ktére zdajg sie nie dostrzega¢ kondycji w
jakiej sie znalazty gdyz zbyt pochloniete sg swojg bezcelowymi
zajeciami.

Nie trudno byloby w animacji dostrzec surowg krytyke ,jatowosci
konsumpcjonizmu” czy tez ,wymuszonej modernizacji”. I cho¢
filmowcy nie uciekajg od tak prostych skojarzen to jednak znaczenie
ich filmu sie w nie wyczerpuje. Co wiecej, nie pogardzajg stworzonym
przez siebie S$wiatem. Jak przyznali w dokumencie autorstwa
Christophera Nolana, tworzenie animacji jest opowiescig o czasie i
materii. Na kazdg sekunde filmu przypadajg dwadziescia cztery klatki.
Dwadziescia cztery sekwencje ruchu lalek oraz $wiata w ktérym sie
znajdujg. To czas skondensowany lub méwigc jezykiem Schulza jego
boczna odnoga, w ktérej moze na chwile dojs¢ do skutku to co nie
moglto sie zdarzy¢ inaczej by po chwili znéw obréci¢ sie w
niemozliwos$¢. Aby spotegowac efekt czasu zwielokrotnionego, bracia



sktadajg lalki i scenografie ze zniszczonych, niekompletnych obiektéw
— przetartych tkanin, zniszczonych lalek czy na wpoét zjedzonych przez
owady peruk. Nie jest to bynajmniej przejaw czutostkowosSci czy
sentymentu za wczesng nowoczesnoscig ale $wiadome dzialanie
twércze majgce na celu poszukiwanie rzeczy w ktére wzart sie czas. W
studiu filmowym, ktére przypomina wiekowy antykwariat — ostatniego
potomka gabinetéw osobliwosci — powotujg do zycia nowe Swiaty. Na
podobienstwo opowiesci o Golemie obdarzajg swoje lalki egzystencjg
niezalezng od woli twoércéw (Nikiforowa, 2015: 7). Podobnie jak ma to
miejsce u Schulza centralnym zagadnieniem tworczosci bliZniakéw jest
problem sekretnego ZzZycia materii. Nie mylitby sie wielce ten kto
stwierdzilby, ze Ulica Krokodyli jest jedynie kostiumem, w ktéry bracia
Quay ubrali Traktat o manekinach. Nie bez racji byloby rowniez
stwierdzenie, ze mamy do czynienia z quasi-postmodernistycznym
traktatem o obecnosci — nieobecnosci, produkcji roznicy.

Jednak tym co zwraca uwage widza jest nie tyle efemeryczny problem
istnienia badZ nieistnienia S$wiata filmowego lub toZsamos¢
manekinéw, ale jasna deklaracja twércéw o duchowej naturze
rzeczywisto$ci. Swiat nie daje sie zredukowa¢ do wizji materialistycznej
czy mechanicystycznej, poniewaz za kazdym jego elementem stoi
ozywiajgca go wola pozwalajgca banalnym wydarzeniom przemieni¢ sie
w Swieto (Buchan 2011: 33-34). Zadaniem twércy jest odpowiedzie¢ na
owg wole. Kino braci Quay to przestrzen zabaw metafizycznych jak
okreslita to Suzanne Buchan (2011: 52). Miejsce w ktérym dochodzi do
glosu stltumiona w ze$wiecczonej rzeczywistosci potrzeba religijna.
Lalki sg dla braci symbolami oporu wobec sit wiekszych od nich
samych, ich niestabilna egzystencja sprawia, ze widz daje sie pochwyci¢
narracji (McCormack 2017). Poprzez konstruowanie i re-konstruowanie
formy tworcy starajq sie wyj$¢ poza ograniczenia czasu oraz materii na
podobienstwo twércow awangardy. Posktada §wiat na nowo. Oddac¢ sie



przyjemno$ci bezinteresownego powotywania kolejnych $wiatow.
Zatrze¢ granice miedzy metaforg a rzeczywistoscig i w ten sposdb
dokona¢ przemiany tejze. Jest to w istocie zadanie nie tyle artystyczne
co teologiczne, ktorego osig jest pytanie o to, co ozywia rzeczywistosc.

W tym miejscu nalezy przywota¢ stowa Rowana Williamsa, badacza
zwigzkéw tworczosci artystycznej z mysleniem teologicznym. W mysli
anglikanskiego duchownego, akt kreacji jest niczym innym jak
odpowiedzig na wewnetrzng potrzebe zrozumienia $wiata. Co wiecej
nie ogranicza sie tylko do pozadliwosci poznania ale wchodzi w
bezposredni dialog z Bogiem:

Innymi stowy, proces tworczy bylby wyzwaniem rzuconym naiwnemu
materializmowi - zycie moze zosta¢ pomyslane inaczej, nie zalezy
jedynie od zewnetrznych uwarunkowan. Poprzez nieustanne
poszukiwanie formy, kreowanie §wiatow, tworzenie otwiera na to co
jest poza byciem. W jezyku zaposSredniczonym teologicznie mozna by
powiedzie¢ o szczegdlnym przypadku ludzkiej dgznosci do spotkania z
Bogiem.

Czy jest tak w istocie? Czy niestrudzone poszukiwanie formy a w
rezultacie wyjscie poza wszelkg forme jest spotkaniem z sacrum? Tak
postawiona hipoteza wydaje sie by¢ watpliwg. Mozna by wrecz
zaryzykowac twierdzenie, Ze tak ujeta tworczos$¢ artystyczna jest
osobliwg, zakamuflowang formg ikonoklazmu. Zwrot ku formie oznacza
odwrdcenie sie od $wiata. Rozkosz widzenia zostaje zastgpiona przez
chec¢ wyjscia ku temu czego nie da sie zobaczy¢. Przed takim zadaniem
musi ugig¢ sie kazda forma artystyczna roszczgca sobie prawo do



Swiat daje nam sam siebie
zrozumie¢ gdy zrozumiemy,
ze opisywanie go yA
perspektyw zysku badz
zaleznosci wiedzie na
manowce. Jesli zawsze istnieje
to co§ z czym rzeczy s3
powigzane niezaleznie od
tego co moge (dostownie bgdz
metaforycznie) z nimi zrobic,
to Swiadomos$¢ glebi dajgcej
sie zaobserwowac w
widzialnym Swiecie, poza tym
co dostrzegalne w danej
chwili, jest zblizona do tego co
rozumiemy pod pojeciem
sacrum (Williams, 2005: 154).
Wyjatkowos¢ ludzkiego
umystu zdaje sie zasadzac na
przymusie wynajdywania tego
co jeszcze nie widzialne i
niestyszalne w Swiecie
materii, w utatwianiu
nieustannego ruchu od jednej
formy do innej, na twérczym
pojmowaniu (Williams, 2005:
154-155). Dynamika

klarowno$ci i
skonczonosci.
Klasyczna definicja
piekna ulega
znieksztatceniu.
Integralnosé,
celowos$¢ i powab nie
s9 juz
zapo$redniczone w
tym co zewnetrze ale
sg  uwarunkowane
wewnetrzng
spéjnoscig  obiektu.
Piekno zostaje
utozsamione yA
niezaleznoscig dziela
jako ekspres;ji
bezinteresownej
tworczosci, ktora jest
niczym innym jak
aktem mitosci
(Williams, 2005:
169). Czy jednak
takie rozumienie
ludzkiej checi
tworzenia nie jest w
istocie poruszeniem
sie w przestrzeni
herezji? Czy, innymi
stowy, nie jest to



napedzajgca owo pragnienie dazenie do

sugeruje, ze to co Hans Urs przebdstwienia bez

von Balthasar okreslit mianem paruzji?

wolnosci obiektu,

bezinteresownej energii Michat Strachowski

istniejgcej w Swiecie

odpowiada temu co

nazwaliSmy wyzej sacrum autor grafiki: Micha

(Williams, 2005: 155). Strachowski
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