Michal Strachowski: Selfie z Sokratesem

Instagram to wdzieczny obiekt krytyki — ucielesniatby wszystko to co
mozna by okresli¢ jako dyktature pozoru, ktéra przejmujgc wtadze nad
cztowiekiem zwalnia go od obowigzku odpowiedzi na pytanie o prawde
bycia. Uczciwo$¢ kaze jednak zapytac: czy wszystkie te zarzuty nie sg
stawiane nazbyt pochopnie — pisze Michat Strachowski w ,,Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,Virtual Mass Media?”

Teraz widzimy niewyraznie jak w zwierciadle,
potem bedziemy ogladac twarza w twarz.
Teraz poznaje po czesci, potem poznam tak,
jak sam zostatem poznany.

(1 Kor 13,12)

Trudno o wdzieczniejszy obiekt krytyki niz serwis spotecznosciowy, w
ktérym stowo pisane jest mitym lecz niekoniecznie pozgdanym
towarzyszem obrazu. Pod jakim innym sztandarem datoby sie
skrzykng¢ wspotczesnych purytandéw ze zwasnionych stron, niz pod
hastem walki z prymitywizmem kultury obrazkowej? Kazdy znajdzie tu
co$ dla siebie: jednoczesng pochwate ciala i zaprzeczenie cielesnosci,
pozadanie i cheé bycia pozgdanym czy wreszcie skupienie na sobie bez
wnikniecia w siebie. Inaczej méwigc, Instagram ucielesniatby wszystko
to co mozna by okresli¢ jako dyktature pozoru, ktora przejmujgc wtadze
nad czlowiekiem zwalnia go od obowigzku odpowiedzi na pytanie o
prawde bycia. Niewgtpliwie kazdy kto wysoko ceni kulture stowa uzna



niekonczacy sie korowdd obrazow za draznigcy, a krotkotrwate
zainteresowanie jakie wzbudzajg publikowane fotografie z miejsca
nasung mysl o jednorazowosci jako ideale wspétczesnosci. Uczciwos$é
kaze jednak zapytac: czy wszystkie te zarzuty nie sg stawiane nazbyt
pochopnie.

Nawet przy przelotnym kontakcie z aplikacjg, staje sie jasne, ze mamy
do czynienia z fenomenem dalece wykraczajgcym poza prostg
prezentacje fotografii powstajgcych, w niepoliczalnej ilosci, za pomoca
telefondw czy tabletow. Nie znajdziemy tu przypadkowych, nieostrych
czy zawstydzajgcych zdjec, jakie znamy z pionierskich lat Facebooka
(Miller, 2016: 91). Kazde ujecie jest przemyslane, starannie
wykadrowane a niejednokrotnie przerabiane za pomocg dostepnych
naktadek i filtréw przed publikacjg. Popularnos¢ Instagrama
poskutkowata nawet powstaniem catego mnéstwa innych aplikacji,
takich jak VSCO, ktore dostarczajg nieomal profesjonalnych narzedzi
do korekcji obrazu uzytkownikom smartfonéw! Znaczenie, jakie ma
serwis we wspoétczesnej kulturze pokazuje popularnosé terminu insta
worthy, oznaczajgcego nic innego jak to, Ze co$ zostalo wykonane na
tyle dobrze, Ze jest warte aby sie nim podzieli¢ z szerszg publicznoscia.

Zdumiewa réwniez ré6znorodnos¢ podejmowanej tematyki — oprocz
smuktych mtodych ciat czy oferty modnych kawiarni — znajdziemy tu,
m.in., profile poswiecone pieknu prawostawnej duchowosci, sztuce
ulicy oraz architekturze nowoczesnej. Wszystko to opatrzone
odpowiednio dobranymi hasztagami, ktére na podobienistwo
Sredniowiecznych alegorii, stanowig (czestokro¢ dowcipny) komentarz
do zaprezentowanego obrazu.



Mozna by, rzecz jasna, sprawe zby¢ wzruszeniem ramion i powiedzie¢,
Ze nie ma tu nic zaskakujgcego. Ot, kolejny przejaw posunietej do
skrajnosci tendencji do estetyzacji zycia. I cho¢ trudno odméwic
pewnej stusznosci temu stwierdzeniu, to wydaje sie, ze Instagram
zastuguje na nieco tagodniejsze potraktowanie. Warto by raczej
zapytac: czy aplikacja nie zawdziecza swojej popularnosci jakiej$
realnie istniejgcej a niezaspokojonej potrzebie? Zostawmy na boku
rozwazania, o iluzji wltadzy wyrazajgcej sie w nieskoniczonej mozliwosci
wyboru oraz nieustannej stymulacji czy zaspokajaniu préznosci, ktore
pojawiajg sie za kazdym razem gdy mowa o wytworach kultury
konsumpcyjnej. To zbyt tatwy trop, za ktérym stoi pewna interpretacja
intelektualnej tradycji Zachodu, kazaca spogladac na obraz
niewstydzgcy sie wlasnej atrakcyjnosci jako cos$ z gruntu podejrzanego.
Moéwimy tu o rozciggnieciu platonskich zastrzezen co do zdolnosci
obrazu do reprezentacji Prawdy i Piekna na sam charakter
obrazowania. Kunsztowny wizerunek uczyniony wytgcznie ze wzgledu
na techniczng wirtuozerie budzi intuicyjng nieche¢. ,,Piekny Kosciot ale
bez Boga” przywotujgc stowa Mickiewicza. Ale czy na pewno?

Piekno nadaje znaczenie — to Jakkolwiek owa

fakt, ktéry uderza z cata moca nieufnos¢ wobec

kazdego kto odwiedzit Wersal obrazow to jedynie

czy katedre w Chartres jeden Z,Wlelu
aspektéw
wspolczesnej
hermeneutyki
podejrzen, to zdumiewa fakt z jaka tatwoscig ten sposéb myslenia
zadomowit sie posréd tych, ktérzy mienig sie spadkobiercami tradycji
klasycznej czy dziedzictwa Christianitas. Mimo wszystkich zastrzezen
wobec prawdomoéwnos$ci wizerunkéw wytworzonych ludzkg rekg



(grzech pierworodny dotyczy przeciez kazdego aspektu ludzkiego
zycia), Chrzescijanstwo nadato im niezwyk!g range - przestrzeni, w
ktérej nastepuje spotkanie tego, co ludzkie z tym, co boskie. Wcielenie
daje sposobno$¢ staniecia twarzg w twarz z Bogiem. Méwigc jezykiem
von Balthasara, jednostkowe wydarzenie, jakim byto wdarcie sie
Absolutu do historii, ujawnito Forme cztowieka, pokazato catg glebie
rzeczywistos$ci ludzkiej a jednocze$nie wskazato poza nig (Balthasar,
1982: 118). Nie jesteSmy juz wiecej zdani na, okreslang przez Kanta czy
Schellinga mianem wzniostosci, manifestacje Ducha w
pozazmyslowym objawieniu (Balthasar, 1982: 118). Swiadomo$¢ piekna
— poczucie rozumnej i dajgcej sie opisa¢ rozumowo struktury rzeczy —
spotyka sie na powrét ze wzniostoscig czyli drzeniem przed tym co nie-
ludzkie. Owa zjawiajgca sie przed naszymi oczyma forma, jest piekna z
jednego tylko powodu — poniewaz przyjemnos$¢ jakg w niej znajdujemy
jest ufundowana na fakcie, ze prawdziwa i dobra natura rzeczywistosci
jako takiej ukazuje sie przed nami jako co$ nieskonczenie cennego i
fascynujgcego (Balthasar, 1982: 118). Jakkolwiek osobliwie moga
zabrzmiec stowa szwajcarskiego teologa, (ba, nawet on sam wzdrygatby
sie przed takim towarzystwem), przywotane w kontekscie zdje¢ nagich
meskich torséw czy fotograficznych martwych natur, ktére zapetniajg
strone gléwng Instagrama, to zdajg sie one chwytac istote rzeczy. Nie
tworzymy przeciez perfekcyjnych obrazéw jedynie po to aby
rozkoszowac sie wlasnymi umiejetno$ciami, ale wypowiadamy, (czasem
wykrzykujemy), przekonanie o zasadnosci naszego indywidualnego
istnienia, a w konsekwencji, zasadnosci istnienia Swiata. Kazdy akt
tworczy zaktada uprzednio jakg$ koniecznosé.

Raz jest to pewna zewnetrzna konieczno$¢, innym razem wewnetrzny
przymus. Bez wiary w zasadno$¢ rozpoczecia pracy, w szerszym
metatizycznym kontekscie, nie byloby mozliwe jakiekolwiek dziatanie.
Trud jaki zadaje sobie kto$ kto poszukuje piekna to wedréwka ku temu



co wykracza poza bylejako$¢ i przygodnos¢. Piekno nadaje znaczenie —
to fakt, ktory uderza z calg mocg kazdego kto odwiedzit Wersal czy
katedre w Chartres. Zawsze zatrzyma uwage przechodnia na sobie by
nastepnie rozpoczg¢ dtugg i cierpliwg prace pod powierzchnig
swiadomosci. (Kazdemu zdarzyto sie spostrzec, ze piekny obraz
odrealnia przedstawiang rzecz, estetyzuje czyli wyjmuje obiekt z
ograniczen kontekstu, w ktérym powstat i w ten sposéb
uniwersalizuje). Nikt trafniej nie wyrazil tego fenomenu niz
najstawniejszy angielski dandys, Oskar Wilde: ,,Piekno jest symbolem
symboli. Piekno odstania wszystko poniewaz niczego nie wyraza”
(1913: 145). Jest silg pociggajgcg nas w sobie znanym jedynie kierunku
(w strone transcendencji jakby dopowiedziat wzmiankowany wyzej von
Balthasar). Dla okreS$lenia natury tej sity najstosowniejsza wydaje sie
metafora erotyczna — to gorgczkowe poszukiwanie spetnienia. Tradycja
estetyzmu, (wymagajgca, wydaje sie, ponownego przemyslenia), mowi
jasno: obraz skupiony na pieknie to ,,to umyst wyrazajacy siebie
poprzez Srodki materii”, ktory przemawia ,,w ten sam sposéb do duszy i
zmystow” (Wilde, 1913: 172). Inaczej moéwigc, piekno nadaje ramy, w
ktérych mozliwe staje sie poznanie. To co§ wiecej niz czcza zabawa
pieknoduchéw, to powazne wyzwanie duchowe.

Jednak aby pochwycié¢ piekno, trzeba nada¢ mu jakis§ konkretny ksztatt,
czyli zaprowadzi¢ tad. To, co wykracza poza codzienne doswiadczenie, a
przez to zbliza do rzeczy najwazniejszych musi zosta¢ wywyzszone i
oczyszczone. To, uzywajgc klasycznego mitu, pole dziatania Apolla. Ten
starozytny bog nie tylko byt zwierzchnikiem Muz ale réwniez béstwem
uzdrowien i zaszyfrowanych przepowiedni (Burkert, 2016: 348).
ZYozenie to, z pozoru przedziwne, jest zaskakujgco trafne. Jesli zwazy¢
na to co powiedziano wyzej to stanie sie jasne, ze doskonalenie formy
nie jest zaledwie technicznym ¢wiczeniem, zabawg lecz droga
poznania. Pozwala nad uswiadomic¢ sobie dystans do boskosci (Burkert,



2016: 350), do tej idealnej Formy cztowieka, ktorg ukazat Chrystus
(Balthasar, 1982: 118). ,,Poznaj siebie” — jedna z najstynniejszych fraz
wyrytych w delfickiej Swigtyni — to wezwanie aby stangé w prawdzie ze
samym sobg. Kazdy kto podejmuje sie trudu stworzenia pieknego
wizerunku rzeczy lub siebie samego, cho¢by w btysku, staje sie
Swiadom swoich wlasnych ograniczen. Z koniecznos$ci musi
skonfrontowac sie z wykreowanym obrazem, lepszym, madrzejszym i
tadniejszym ,ja”. Zarazem ten idealny wizerunek przynagla aby mu
sprostac. To specyficzne ,staniecie w prawdzie” ma lub mie¢ moze moc
uzdrawiajgcg jesli nie poprzestac¢ na prostym zadowalaniu zmystow.
Owo naktadanie sie perspektywy starozytnej i chrzescijanskiej dobrze
uchwycit Stanistaw Wyspianski w Akropolis, kazgc stopi¢ sie w jedno
Apollowi i Chrystusowi.

Zejdzmy teraz na ziemie. Juz od pétwiecza wiemy, ze the medium is the
message. Przyjrzyjmy sie zatem temu jakg wiadomos¢ niesie dla nas
aplikacja. Dla wiekszos$ci uzytkownikow serwisu, Instagram to jedyne
miejsce gdzie bez zadnych przeszkdd, ostentacyjnie mogq pokazac
fascynacje swiatem. To wlasnie rzeczywistosScig lezy u podstaw
popularnosci aplikacji. Instagram robi co$ wiecej niz tylko daje
mozliwo$¢ prezentacji gotowych zdje¢ — uczy przygladac sie swiatu. W
ksigzce poswieconej obecnosci mediéw elektronicznych w zyciu
mlodziezy na angielskiej prowincji, Daniel Miller zauwaza, Ze ci mtodzi
ludzie spedzajg wiecej czasu przygladajgc sie Swiatu wokot w
poszukiwaniu czego$ insta worthy (Miller, 2016: 88). Patrza na pejzaz,
jedzenie lub przypadkowe obiekty inaczej i w bardziej skupiony sposob
poniewaz majg na mysli potencjalny wpis na Instagramie (Miller, 2016:
88). (,,Zycie nasladuje sztuke w wiekszym stopniu niz sztuka nasladuje
zycie” chciatoby sie powtorzy¢ za Wilde’em).



Dzieki Instagramowi Jak zauwaza dalej

fotografia staje sie badacz z University

odpowiednikiem klasycznego College London, owa

lekcja uwaznosci
malarstwa

pomagata mtodym

ludziom w

docenieniu Swiata,
ktéry ich otacza, czynita go mniej nudnym (Miller, 2016: 88). W
podobnym tonie, cho¢ nie w konteks$cie medidow spotecznosciowych,
wypowiadat sie David Hockney. W wywiadzie przeprowadzonym przez
Martina Gayforda, malarz stwierdza, ze tradycyjne gatunki malarskie,
takie jak portret czy pejzaz, nigdy nie wyczerpig swoich mozliwosci
poniewaz rzeczywistos¢, ktorg starajg sie pochwyci¢ zawsze im sie
wymknie. Nasza twarz nie nalezy do nas, a przynajmniej nie dtuzej niz
na chwile i to w wystudiowanej postaci. To dopiero kto$ inny moze
zobaczy¢ nasze prawdziwe oblicze (Gayford i Hockney, 2016: 272).
Podobnie rzecz sie ma z pejzazem. Nie sposéb zobaczy¢ tego samego
miejsca w ten sam sposéb. Wykonujgc obraz i dzielgc sie nim z kims$
innym dokonujemy aktu negocjacji co do natury tego co widzimy.
Mamy przemozng potrzebe powiedzenia, Ze to co widzimy jest wazne,
nawet jesli jest to rzecz najlichsza z mozliwych. Miedzy innymi dzieki
Instagramowi, fotografia staje sie odpowiednikiem klasycznego
malarstwa. Dzieli z krélowg sztuk nie tylko rygoryzm formalny i
hierarchie tematow, ale zmusza réwniez do wnikniecia w $wiat oraz
siebie. Bez mata mozna by méwi¢ o nowej formie tworczosci ludowej a
przynajmniej powszechnej.

JesteSmy Swiadkami wielkiego powrotu obrazu splecionego z pojeciem
piekna. Jakkolwiek znajda sie tacy, ktorzy bedq narzeka¢ na masowy
charakter tego zjawiska, to nic nie wskazuje na to aby oznaczatby on



egalitaryzm. Cechg dystynktywng Instagrama jest przeciez hierarchia
niczym nie réznigca sie od tej, ktorg znamy z kart podrecznikéw do
historii sztuki. Uznanie zdobedzie tylko ten kto posiada najwiekszy
kunszt i talent auto-promocyjny. Nie inaczej przeciez funkcjonowaty
warsztaty Florencji czy Brugii. I podobnie jak one otwieraty sie na gust
publicznosci respektujgc zwigzek miedzy nasladownictwem a
obrazowaniem. ,,Nie mozna lekcewazy¢ sity obrazow. Byty i zawsze
bedg potezne a jesli art world sie od nich odwroci, to sam skaze sie na
marginalizacje: wtadza zawsze bedzie z obrazami” (Gayford i Hockney,
2016: 201). Inaczej znajdziemy sie w szeregach nowoczesnych
ikonoklastéw, ktorzy pragng przekonac nas o niezgodnosci piekna i
poznania (Besangon i Todd, 2009). NauczyliS$my sie patrze¢ na
atrakcyjnos¢ formy i techniczng wirtuozerie jako mamidto, cos co
probuje odwrdci¢ naszg uwage od autentycznego doswiadczenia, czy
wrecz jako narzedzie opresji. Od obrazu predzej oczekujemy zdolno$ci
do kwestionowania granic niz ich wytyczania. Piekno stato sie czyms
wstydliwym, posledniejszym, przypisanym sferze masowej produkcji.
(W paradoksalny spos6b ozywa tu podzial na sztuke czysta i uzytkows,
tyle tylko, Ze to co wcze$niej charakteryzowato te pierwszg stato sie
cechg tej drugiej). Nawet z ust konserwatywnych krytykéw da sie
ustyszec¢ stowa o prawdziwosci, ktéra czasem musi przekroczy¢ granice
estetyzacji aby da¢ nam bezposredni wglad w istote rzeczy. Zdaje sie, ze
zapomnieli$my o innym spostrzezeniu Wilde’a, ktory pisat o epoce tak
rozdartej miedzy zimnym intelektualizmem a pozgdaniem
niewystowionych przyjemnosci, ze niezdolnej do nadania konkretnosci
abstrakcyjnym terminom (Wilde, 1913: 172). Moze to najlepszy
moment na pierwsze instagramowe selfie?
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