Michat Strachowski: Przemiany. Botticelli -
Wyspianski — Rydel

Wyspianski przedstawil przyjaciela w dos¢ konwencjonalny sposéb,
jako mtodzienca, ktory siedzi wygodnie rozparty (zapewne) w fotelu, z
nieodtgcznym atrybutem intelektualisty — czytang ksigzka.
Najwidoczniej, na kilka lat przed tym, jak obaj ozenig sie z chtopkami,
chcg sie zaprezentowac jako nowocze$ni mieszczanie, ktérzy
jednoczes$nie zanurzeni sg w europejskiej tradycji. Wcigz sg bardzo
mtodzi, ale juz gotowi mowi¢ wltasnym glosem — pisze Michat
Strachowski w ,,Teologii Politycznej co Tydzien”: ,Wesele i polska
forma politycznos$ci”.

W modnym sklepie za szybg, w oknie kunsthandlera,
Przez czarne, wonne 13ki i przez strumien cichy,
Blade paki budzaca i kwietne kielichy,

Lekko, niemal nad ziemig, ptynie Primavera.

Antoni Stonimski
Botticelli

Stanistaw Wyspianski nalezat do licznego w dtugim wieku XIX grona
mitosnikéw Sandro Botticellego. Renesansowy malarz odgrywat jednak
szczegblng role w mtodosci artysty, przypadajgcej na okres



intensywnych przemian w kulturze europejskiej[1]. Twérca Wiosny byt
dla Wyspianskiego pierwszym po$rod ,,starych mistrzéw” i uosabiat
pewien ideat tworczy, ktory rozwiniecie miat znaleZ¢ po roku 1900.

Nie sposéb dzis okresli¢, kiedy doktadnie zaczela sie ta fascynacja i
jakie byly jej Zrodta. Znany jest za to jej pierwszy Slad — wlasnoreczny
wpis poczyniony 26 stycznia 1888 r. w Dzienniku Gabinetu Historii
Sztuki Uniwersytetu Jagielloniskiego: ,St. Wyspianski. Sandro Botticelli
(godz. 8-10)”[2]. Mlody artysta poglebial swojg wiedze na wyktadach z
historii sztuki[3], prowadzonych przez Mariana Sokotowskiego[4].
Widziane w latach krakowskich studiow obrazy, a raczej ich graficzne i
fotograficzne reprodukcje, zapadty Wyspianskiemu gteboko w pamiec.
W liscie do Lucjana Rydla z 3 lipca 1890 r., pisanym z Reims, stwierdzat
bowiem, ze gospodyni domu, w ktorym sie zatrzymat jest
,hiebezpiecznie tadna, mtoda” oraz ,,nosi wtosy jak anioty
Botticellego”[5]. Owo poréwnanie ma wieksze znaczenie niz mogtoby
sie zrazu wydawac. Korespondencja przysztego autora Wesela usiana
jest podobnymi odniesieniami do sztuki i literatury, ktére nie tylko
~Wzbogacaja” tres¢ listu, pokazujgc zarazem erudycje autora, lecz
pomagajg mu dookresli¢ to, co widzi, przedstawi¢ w metaforyczny, a
wiec ,zageszczony” sposob, rzeczywistosc.

Mozna sie tylko domysla¢ skali wrazen, jakie na mtodym Wyspiariskim
wywarty bezposrednie spotkania z dzietami Botticellego podczas
podrézy po Europie w roku 1890 oraz w kolejnych latach. Jedne nich
trwaty krécej, jak to w monachijskiej Pinakotece, gdzie podziwiat
Zlozenie do grobu[6]; inne byly nie tylko dtuzsze, ale i czestsze, 0 czym
zaswiadcza list do Karola Maszkowskiego z 15 wrze$nia 1891 r., gdzie
mozna przeczytaé: ,Mdj Boze! kiedyz ja do Florencji lub Pizy pojade,
kiedy ja bede raz w tym Rzymie — Jesli ide do Louvru, to zawsze siedze



tylko we wtoskiéj sali”[7]. Spotkania z ukochanym mistrzem byty nie
tylko czeste, ale i intensywne, wzbudzaty zywe czy wrecz fizjologiczne
reakcje, gdyz w tym samym liScie Wyspianski stwierdzat: ,,Chciatoby sie
rece wyciggac do tych gtéwek Botticellego”[8].

Proletariat w ogrodzie sztuk

Nic zatem dziwnego, ze nawigzat do Botticellego — cho¢ aluzyjnie — w
projektach do praskiego Rudolfinum[9], o czym mozna przekonac sie z
opisu Poezji zawartego w liScie do Rydla z 20 sierpnia 1891 r.:

pogodny letni wieczdr — stonce co tylko cieptym powiewem
westchngwszy usneto za ciemng gestwg boru; — na tgce na skraju
lasu gromada ludzi odpoczywa po pracy, uzywajqc ciszy i spokoju
wieczoru — robotnicy, rzemie$lnicy, zenicy zmeczeni, strudzeni
odpoczywajj...... stonice powoli zapada, z6ttém zlotawém Swiattem
roz$wietla jeszcze daleki horyzont. — w téj chwili milczenia, ciszy,
pogody poezja oczarowuje ludzi, pozwala im na chwile zapomnie¢ o
ciezkich trudach, o cierpieniach...... nie widzg jej ale ona
przechodzi sie wsrdd nich, rzuca na nich czar wdzieku i uymujgcej
prostoty...... obcista jéj szata tkana z purpury, biate ramiona,
oblicze niezapomnianego uroku, wlosy ztote z korong laurowych
listkow...... zycie brutalne dokota znajduje w niéj mitos¢,
wyrozumiatos$¢[10].

Wprawne oko wychwyci tu takze inspiracje innym podziwianym przez
Wyspianskiego malarzem, prekursorem symbolizmu, Pierre'em
Puvisem de Chavannes[11]. Owo powigzanie byto widoczne takze dla



owczesnego odbiorcy, skoro jak zanotowat Jozef Mehoffer w Dzienniku
pod datg 21 pazdziernika 1891 r.: ,Botticelli, Puvis de Chavannes — i
Poezja do Rudolfinum nie sg tak od siebie dalekie” [12]. Nie chodzi tu
zaledwie o malarskg parafraze lub wiasciwy mtodosci eklektyzm w
doborze wzorcow, albowiem w paryskim liScie do Karola
Maszkowskiego z 2 grudnia 1891 r. Wyspianski stwierdzat:

Jestem zakochany w Wiosnie Botticellego i zupelnie zapominam, i
nie wiem o tém Ze to jest dzieto Botticellego — dla mnie ta postac
wiosny jest tylko przypomnieniem, uprzytomnieniem wiasnych
moich snow i pragnien — ktore tak trudno znaleZ¢ w rzeczywistosci,
ale w ktorych istnienie wierze. — Ktorych obecnos$¢ nieraz koto
siebie zgaduje — nieraz przesung sie wyrazniej przed oczami w
zakgtku pokoju — — za zwrdceniem sie w te strone dopiero sie
rozwiewajg — —— —— ale to tylko mito$¢ podnieca — Zal nieraz
bierze ze nie mozna wytwordw wyobrazni ubra¢ w zywe ksztatty ze
nie mozna przyoblec fantazyi w ciato — ze sie mimowolnie z Zalem
powtarza pragnienie poety: ,niechaj sie twoj duch uwienczy,
cho¢by marném niktém ciatem, okryj sie cho¢ ragbkiem rzeczy, lub
jasnym nieba krysztatem — — niechaj twojéj blask obstony dtugo,
dtugo w oczach stoi”[13].

Stowem, prowadzona poprzez wymiane listow refleksja nad
znaczeniem Botticellego dla wypracowania wtasnego ,,malarskiego
jezyka”[14], wzmocniona jeszcze przez naoczny kontakt z malarstwem
Puvisa de Chavannes[15], umozliwiata Wyspianskiemu
samopoznanie[16].



Warto jeszcze na moment wrécic do listu do Rydla i zatrzymac sie nad
specyficzng ekfrazg w nim zawartg. Pomijajgc mtodzienczg sktonnosé
do przesady i skoncentrowanie na autoprezentacji, uderza w
wypowiedzi Wyspianskiego wrazliwos¢ na problemy spoteczne konca
XIX w. Z tresci opisu mozna wywnioskowacé, ze odpowiedzig na nedze
industrializacji nie jest ucieczka w odleglg przesztos¢ albo ku
»ahistorycznemu”, jak wtedy myslano, §wiatu wsi lub blizszemu czy
dalszemu ,,Orientowi”. Wytchnienie przynosi estetyzacja ,natury”, o
ktérej z opisu mozna wnioskowadé, ze réwnoznaczna jest z pejzazem
europejskim. Gdzie indziej mieliby odpoczywa¢ prascy robotnicy?
(Uprawomocnia te przypuszczenia akwarela Narodziny teatru, ktéra
rowniez Wyspianski przygotowat na konkurs dekoracji do
Rudolfinum[17]). Istotne jest co$ innego — w idyllicznym pejzazu
znajduje sie miejsce zaréwno dla chtopéw, rzemiesInikow, jak i
robotnikéw. Cho¢ sztuka nie daje wyzwolenia najnizszym warstwom
industrialnego spoteczenistwa, to pozwala im zapomnie¢ o codziennym
trudzie.

Kuszgce byloby postawienie Wyspianskiemu zarzutu pieknoduchostwa.
Kto z 6wczesnie pracujgcych na roli czy w fabryce bytby rzeczywiscie
gotow na tego typu estetyzacje? Osobng kwestig pozostaje to, czy
mieliby szanse stang¢ przed takim wyborem. I wreszcie, czy nie mamy
tu do czynienia z projektowaniem inteligenckich wyobrazen o chtopach
i proletariacie? Przyszty autor Wyzwolenia zamierzat przeciez umiescié¢
wizerunki przedstawicieli klas pracujgcych w przestrzeni, w ktorej
czeSciej bywali dobrze wyksztatceni i sytuowani mieszczanie z klasy
Sredniej. Przecietny pracownik rolny lub fabryczny korica wieku XIX,
niezaleznie czy mieszkaltby we Francji czy Austro-Wegrzech, mégtby
takze mie¢ problem ze wskazaniem odniesienn do malarstwa
renesansowego i symbolistycznego. Mtody adept malarstwa, mimo



niewgtpliwego ,,stuchu spotecznego”, jawi sie zatem jako przedstawiciel
tegoz wilasnie europejskiego mieszczanstwa, ktéry przemawiat
wilasciwym tej grupie kodem kulturowym. Nie sposdb jednak zby¢ owej
wiary w uwznioslajgcg moc sztuki, tak Kantowskiej z ducha, i tak
charakterystycznej dla absolwenta cesarsko-krélewskiego
gimnazjum[18], jedynie wzruszeniem ramion. W kolejnych
dziesiecioleciach, dzieki staraniom ruchéw socjalistycznych (oraz
doswiadczeniom kolejnych wojen i rewolucji), udato sie wszak
zrealizowac postulat ukrywajgcy sie za opisem Poezji. Powszechnym
doswiadczeniem stata sie celebracja czasu wolnego w ,,naturalnym”,
zapos$redniczonym przez sztuke otoczeniu, aczkolwiek nie do korica w
ksztalcie (kultura grillowania!), jaki wyobrazat sobie Wyspianski i jemu
podobni.

Wracajgc do Botticelliariskich inspiracji nalezy zwroci¢ uwage na
jeszcze jedng sprawe. Chociaz przyszty autor Wesela stronit od
wypowiedzi teoretycznych[19], to jego korespondencja pozwala
dostrzec zarys ,,programu artystycznego”[20]. Co nie zaskakuje w
przypadku dziedzica epoki historyzmu, u Wyspianskiego sztuka dawna
dostarcza budulca dla twérczosci wspotczesnej. Przy czym nie chodzi o
powtoérzenie lub dopelnienie przesztosci, ani nawet o tworcze jej
rozwiniecie, lecz o wydobycie transhistorycznej wspolnoty. Wyspianski
pisze o tym w liScie do Maszkowskiego z 30 grudnia 1891 r.,
oznajmiajgc:

nic tatwiejszego jak ktamac w ciggu rysowania juz nie moéwie o
malowaniu — bo w malowaniu chodzi o potozenie barw na swoim
miejscu[21] — ale w rysunku — jakich to pozoréw nie szukajg
ludzie, byle nie zrobi¢ tego co widzg — zastaniajg, sie¢ Michalem
Aniotem, Rafaelem, o tych najtatwiej, ale sg inni co sie zastaniajg



Botticellim, Lionardem — b6g wie nie kim — pomijajgc juz catg
serie nieukéw, ktérzy zadowalniajg sie byle tadng gebg bo ich nie
sta¢ na prawde[22].

Nie wystarczy zatem wyswobodzi¢ sie z pet ,,nasladownictwa”. Stawka
jest o wiele wyzsza — doskonalenie formy staje sie nieomal zadaniem
etycznym. W liscie do Maszkowskiego z 20 lutego nastepnego roku
Wyspianski stwierdza wprost, ze rysunek musi by¢ na tyle dobry, ,zeby
sie pod nim moégt podpisac¢ kazdy Botticelli, Bellini itd.”[23] Innymi
stowy, przyszty autor Wesela bacznie obserwuje starych mistrzow nie
po to, aby sie im ktania¢, ale by sie z nimi $ciga¢. W zgodnej opinii
interpretatoréw wyjazd nad Sekwane stanowit przetom w jego
artystycznym zyciorysie. Przybyl nad Sekwane nie tylko by zwiedza¢
muzea, lecz by nauczy¢ sie jezyka nowoczesnosci[24]. W Wyspianski
sktadajgc stowno-obrazowe kolaze[25], wyzyskuje do tego
transformatywng moc tradycji. Nie czyni tego po to, aby ,,opakowac”
zmiane, lecz po to, by lepiej jg osadzi¢ czy wrecz uzasadnic.

O przesztosci nie sposéb bowiem zapomnieé¢ w poszukiwaniu wlasnej
tozsamosci, co mozna wyczytac z opisu jednego z paryskich mieszkan
Wyspianskiego zawartego w do licie do Maszkowskiego z 25
pazdziernika 1891 r.:

Oto dnia jednego o poranku budzi sie Mehoffer i spostrzega nad
kominkiem rozwieszong fotografie olbrzymig Wiosny
Botticellego[26]. — Zachwycony my$lat Ze ze Sciany wyszta. —
Musiatem go objasnié, Ze to ja jg nabytem na rue Bonaparte. —
Cudowna jest owa Primavera — jest ona dla nas zapowiedzig
przysztosci, wiosny roku 1892. — lgczy sie z patrzeniem na nig [...]



marzenie o Florencji, aby zobaczy¢ oryginat, ktéry jest w Ufficci. —
Jesli ide do Louvru to z uwielbieniem wchodze do sali wtoskiej, w
kazdej innej sali zaczynam sie nudzi¢[27].

Niestety, nie dane bylo Wyspianskiemu zobaczy¢ miasta Medyceuszy,
ale pozostata obietnica przysztosci. Nie zapomniat bowiem ani o
Botticellim, ani o paryskiej lekcji widzenia.

Portret z Primaverg w tle

Podziw dla twércy Narodzin Wenus pomagat takze rozpoznac w sobie
cztonka elitarnego klubu. W liscie do Rydla z 5 marca 1893 r.
Wyspianski wzmiankowal, ze gdy przyszto do przedstawienia sylwetki
adresata przybywajgcemu do stolicy Francji Kazimierzowi
Stryjeniskiemu[28], okreslit swojego przyjaciela jako mitosnika Wiosnyi
Botticellego[29]. Z kolei w liScie z 22 marca 1894 r., opisujgc rozmowe u
w paryskim mieszkaniu tegoz Stryjenskiego, wspomniat o aktorce,
ktéra w przedstawieniu Yanthis, piora symbolisty i dandysa Jeana
Lorraina[30], grata w kostiumie Wiosny/31].

Wyspianski nie poprzestawal na korespondencyjnych zachwytach. W
Dzienniku Lucjana Rydla pod datg 22 pazdziernika 1892 r. mozna
przeczytac:

Przed dwoma tygodniami przyszta do mnie z Paryza rekg Stasia
Wyspianskiego adresowana spora paczka. Otwieram: ogromna
fotografia Primavery Botticellego. Gdyby mie kto pytal, co z catego
malarstwa wloskiego najbardziej do mnie przemawia i co bym



pragnat miec¢ u siebie, tobym powiedzial, ze Primavere. Tak jg lubie.
[...] Jak mie Stas tg fotografig uradowat, wypowiedzie¢ nie
umiem][32].

Niecate poéttora roku p6zniej, 30 stycznia 1894 r. powstaje Portret
Lucjana Rydla z Primaverg|33]. Wyspianski przedstawil przyjaciela w
dos¢ konwencjonalny sposéb — jakkolwiek zdradzajgcy znajomos¢
postimpresjonizmu oraz symbolizmu - jako mtodzienca, ktory siedzi
wygodnie rozparty (zapewne) w fotelu, z nieodtgcznym atrybutem
intelektualisty — czytang ksigzkg. Pastel musiat posiada¢ duze
znaczenie dla malarza, co mozna wnosi¢ po tym, Ze nie tylko podpisat
sie pelnym imieniem i nazwiskiem (a nie np. monogramem), ale i
opatrzyt datg. Najwidoczniej, na kilka lat przed tym, jak obaj ozenig sie
z chtopkami, chcg sie zaprezentowac jako nowoczes$ni mieszczanie,
ktérzy jednoczes$nie zanurzeni sg w europejskiej tradycji. Wcigz sg
bardzo mtodzi, ale juz gotowi méwi¢ wlasnym glosem.

»Wlosy nosi w péltkole, jak wloscy w obrazach anieli”

Botticellianiskie inspiracje wrécg po latach w postaci Racheli z Wesela.
W rozmowie Zyda z Panem Mtodym mozna przeczyta¢ taka
charakterystyke mtodej Zydowki:

ZYD

Jakie tylko ksigzki sg, to czyta,
a i ciasto gniecie watkiem,
byta w Wiedniu na operze,



w domu sama sobie pierze —
no, zna caty Przybyszewski,
a wlosy nosi w potkole,

jak wloscy w obrazach anieli
ala...

PAN MLODY

A la Botticelli[34].

I dalej:

ZYD

Ona lubi te poety;

ona nawet chtopy lubi;

ona chtopom kredyt daje,

to mi sie az serce kraje,

bo to rzecz draznigca wielce
i nieraz jestem w rozterce:
tu interes — a tu serce. —

Po co sie pan z chtopkg Zeni?
Sq panny inteligentne.

PAN MLODY



One mnie sie wydajg przecietne.
Kocham te z Botticellego,

lecz nie chce zapycha¢ niemi
kazdej piedzi naszej ziemi[35].

Wyglad Racheli nie byt btahg kwestig. Grajgca jg Helena Sulima
wspominata, ze ogladata reprodukcje dziet Botticellego[36], aby jak
najlepiej odtworzy¢ anielski wyglad postaci zapisany w
didaskaliach[37]. Wyspianski polecit aktorce[38], aby wzorowata sie na
Cléo de Mérode[39], styngcej z uczesania w stylu chignon,
przypominajgcego fryzury z Quattrocenta.

Podobnie jak w przypadku mtodzieniczej korespondencji nie chodzito tu
o0 pietrzenie znaczen czy zonglerke modnymi motywami[40]. Mtoda
kobieta, przypominajgca postaci z obrazéw Burne-Jonesa[41], uosabiata
nowgq strategie asymilacji cze$ci austro-wegierskich Zydéw. W miejsce
prob dopasowania do zastanych wzorcow, ktére spotkaty sie z
antysemicka reakcjg, pokolenie Racheli, wyedukowane i
wyemancypowane, zdecydowato sie na wspottworzenie nowej
kultury[42]. Nie bez znaczenia jest takze to, Ze pomyst zaproszenia
Chochota wychodzi wtasnie od przedstawicielki owej generacji —
poliglotki, obeznanej z najnowszymi trendami intelektualnymi
(»przybyszewszczyzna” oraz ,,chtopomania” sg znakami szerszych
zjawisk obecnych w Europie Srodkowej). Innymi stowy, gdyby nie
przybycie Racheli, to ,,polskie fatum” nie zostaloby obnazone.



Dwa lata po Weselu powstaje Bolestaw Smialy, a ze scenografii do
dramatu wywiedzione zostaje cate projektowe i artystyczne
LSuniwersum”, w ktorego sktad wchodzity wnetrza, meble, portrety i
pejzaze (fgcznie ze sposobem ich ekspozycji). Punktem odniesienia
znow stala sie sztuka przesztosci, wlgczajgc w to Botticellego[43], lecz
horyzont byt rozleglejszy — rozciggat sie od archaicznej Grecji, przez
Bizancjum czaséw Konstantyna, po §wiat islamu[44]. Po raz kolejny
historia wprzegnieta zostata w procesy modernizacyjne. Tym razem
jednak autor Wesela swoj jezyk artystyczny wywiddt z Wiednia[45].
Probierzem nowoczesnosci nie byto juz malarstwo $cienne Puvisa de
Chavannes, ale pt6tna Gustava Klimta, grafika Josefa Marii
Auchentallera, meble Kolomana Mosera i Josefa Hoffmanna[46].
(Zapewne i wiedeniczycy przygladali sie Wyspianskiemu z
zaciekawieniem, co sugeruje kondolencyjny telegram przestany przez
Klimta: ,,Cztonkowie Grupy Klimta optakujg $mier¢ genialnego artysty
Wyspianskiego”[47]). Tworca Wesela przetwarzat ,,dawnych mistrzow”
oraz ,poprawial” wspétczesnych, wypracowujgc niepowtarzalny idiom.
Rodzgcy sie nad Sekwang ,,program” skrystalizowat sie: ,starzy
mistrzowie” to nie giganci, na ktérych barkach stoimy, lecz rGwni nam
ludzie, z ktérymi wspdtzawodniczymy, a nowoczesnos¢ to jedno z
imion procesu, ktorg zwiemy tradycja.

Michat Strachowski



Tekst stanowi rozwiniecie tez zawartych w pracy doktorskiej pod
roboczym tytutem W poszukiwaniu Arché. O wybranych aspektach
tworczosci malarskiej, scenograficznej i wzorniczej Stanistawa
Wyspianskiego, ktéra pisze pod opiekg naukowg prof. Doroty
Kudelskiej w Szkole Doktorskiej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
Jana Pawta II.
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