Michal Strachowski: Oswiecenie w miescie
swiatel

Jezyk artystyczny, ktéorym Wyspianski zaczyna sie postugiwa¢ od mniej
wiecej 1891 roku wskazuje, zZe o ile mogt sie zapozna¢ z najnowszg
sztukg tworzong w Paryzu lat dziewieddziesigtych XIX wieku, to o tyle
nie oddziatata na niego tak bardzo, jak chciano to widzie¢ przez kolejne
dekady. By¢ moze zdata mu sie nazbyt radykalna, a by¢ moze nie miat
kontaktu z jej najbardziej progresywnymi przyktadami — pisze Michat
Strachowski w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Renoir. Miedzy
afirmacjg a nowoczesnoscia”.

Falowanie umystu jest gtdwng jak mi sie wydaje cechg Paryza.
Stanistaw Wyspianski w licie do Karola Maszkowskiego z 8 lipca 1891
roku[1]

Trudno o mniej kontrowersyjne stwierdzenie niz to, ze wyjazd do
Paryza stanowit przelom w zyciu i twérczosci Wyspianiskiego. Wszyscy
badacze jego spuscizny plastycznej zgodnie przyznajg, ze podrdz po
Europie, ktérego kulminacjg byt pobyt w miescie nad Sekwang byt
swoistg Bildung dla dwudziestoparoletniego artysty[2], tudziez jak
ponad stulecie temu stwierdzita Maria Ruszczynska: ,,Paryz jest drugim
[obok Krakowa] miotem, kujgcym mu dusze w ksztatt niebywaty”[3].
Zdawat sobie z tego sprawe sam artysta — juz podczas pierwszego
pobytu nad Sekwang pisze do Rydla 16 maja: ,pije sztuke — jak
uzywasz tego wyrazenia, — ale przychodzi mi to (zwtaszcza tutaj w



Paryzu) rownie tatwo jak np. napi¢ sie dobrej i Swiezej wody na miescie
z rezervoiru lub malej publicznej studzienki ktérych tu wszedzie peino
— (a czego ty zadng miarg w Krakowie nie dokazesz)”[4]. Z kolei w
liscie do Maszkowskiego z 8 lipca 1891 roku stwierdza: ,,Jesli chcesz
bardzo chetnie bede Ci donosi¢ o wszystkiem co dotyczé sztuki, teatru,
muzyki bo¢ to jest gtldwna rzeczg dla ktoréj tu siedze — i ktérej
wpltywowi sie poddaje”[5]. W stolicy Francji — zapewne podczas
drugiego lub trzeciego pobytu — Wyspianski obrat pastel jako gtéwne
medium swojej tworczosci[6]. Tam tez zapoznat sie z wielkg sztukg
przesztosci, akademizmem i wspotczesnymi mu trendami. Dbat przy
tym, aby nie popas¢ w tanie nasladownictwo ,paryskich nowinek” czy
epigonizm|[7]. I wreszcie w Paryzu zrodzito sie takze jego powotanie
literackie. Podobnie jak polscy artysci, ktory zdecydowali sie osig$é nad
Sekwang w latach 1890-1918, przybyt do miasta Swiatet po artystyczne
o$wiecenie[8].

Zaskakuje zatem, Ze okres ten nie doczekat sie osobnego oméwienia[9],
gdyz owa luka otwiera pole do mniej lub bardziej uzasadnionych
spekulacji[10]. Konieczne zatem staje sie jej wypelnienie, co staram w
pewnym zakresie uczynic.

,Swieze tchnienie”

Zaczgc nalezy od jednego z gtéwnych celéw wyjazdu przysztego autora
Wesela do Paryza —studiéw w Ecole des Beaux-Arts. Niestety zamiar
ten sie nie powiddt. Wyspianski i Mehoffer nie zostali przyjeci do grona
studentéw tej szacownej uczelni, co nawiasem moéwigc nie Swiadczy
najlepiej o jakosci ksztalcenia krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych[11].
Wyspianski podjat za to nauke w Académie Colarossi, zapewne poZniej



racjonalizujgc sobie ten wybdr niechecig do sztywnych regut
akademickich. Okazato sie, Ze byto to szczesSliwe zrzgdzenie losu, gdyz
owa prywatna szkota dawata uczniom duzo swobody[12].

Przeczytaj rowniez: Ikonosfera Wyspianskiego czy Klimta?

Kluczowe bylo jednak spotkanie z bogatg kolekcjg Luwru, ktore
oddziatywac bedzie po latach - Slady spotkan z malarstwem dawnym
mozna bowiem odnalez¢ w dramatach Wyspianskiego[13]. Rownie
istotne byt kontakt ze malarstwem historyzmu, jak cykl
przedstawiajgcy zywot $w. Ludwika z Panteonu autorstwa
Cabanela[14], do ktdérego bedzie wraca¢ w korespondencji — najpierw
liscie do Rydla pisanym z Amiens 18 czerwca 1890 roku[15], a
nastepnie, juz aluzyjnie, w innym z 19 stycznia 1897 roku[16]. W tym
pierwszy dostarczy ,wizualnego jezyka” do opisu fasady katedry
Amiens, a w drugim jako wspomnienie z ,,wielkiego $wiata”, jego
»Swiezego tchnienia”[17], ktorego tak bardzo brakowato
Wyspianskiemu w Krakowie. Jak wskazuje zachowana korespondencja,
przysztemu autorowi Wesela zapadty w pamiec¢ takze dzieta ptétna
Rochegrosse’a[18], jak i Bouguereau[19]. Z kolei w tworczosci literackiej
Wyspianskiego mozna odnalezé¢ slady znajomosci dziet Horace’a
Verneta, Jean-Paul Laurensa czy Alberta Maignana[20].

Daje o sobie znac takze eklektyczny gust Wyspianskiego. Nie budzi w
nim entuzjazmu niedokonczone ptétno Davida Przysiega w sali do gry
w pitke, ktore okresla jako doskonate w modelunku postaci, ale
zarazem ,sztuczne” i ,,zimne”[21]. A jednocze$nie to posta¢ mtodzienca
z Hipolita i Fedry Pierre-Narcisse’a Guérina stanowita pierwowzor dla
Meleagra[22]. Obok wielkich tworcow neoklasycyzmu docenia malarzy
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romantycznych. Barka Dantego Delacroix lub Tratwa Meduzy Géricault
byly zapewne punktem odniesienia dla artysty podczas pisania
Legionu[23]. Wyspianskiemu zapadta w pamie¢ rowniez 6wczesna
rzezba. W Protesilasie i Laodamii odnalez¢ mozna aluzje do dziet
Alberta Bartholomé, a w Nocy listopadowej — Frangois Rude’a[24]. I jak
wskazuje jeden ze szkicéw mtodego artyste zaciekawit Ugolino i jego
synow Jeana-Baptiste Carpeaux (il. 1). Najbardziej admiruje jednak
»ojca chrzestnego” symbolizmu — Pierre Puvis de Chavannes, ktorego
dzieta bedg powraca¢ w pamieci Wyspianskiego, jak wskazuje
wspomniany wyzej list do Rydla z 1897 roku, gdzie pisze o znajdujagcym
sie w Panteonie cyklu przedstawiajgcym zywot $w. Genowefy[25].

Rzecz ma niebagatelne znaczenie, gdyz wskazuje na to, ze Wyspianski
istotnie doswiadczyt Paryza jako stolicy sztuki nowoczesnej, lecz nie
byta to nowoczesnos¢, jakg sobie pdzniej wyobrazano. Przyszty autor
Wesela byt zrazu mito$nikiem przesztosci, sztuki muzeéw i malarstwa
historycznego[26]. Nowosci upatrywat w odmiennym podejsciu do
historii.

»Malowanie dziwnie biegle i swobodne”

Dla znamienitej wiekszoS$ci badaczy istotniejsze byto jednak spotkanie
Wyspianskiego z dzietami tych artystow, ktérzy stali sie ,,0jcami sztuki
nowoczesnej”[27]. Jakkolwiek trudno orzec, co mtody twérca zobaczyt
nad Sekwang, to bez wahania mozna stwierdzié, ze odrobit lekcje
impresjonizmu i postimpresjonizmu. Potwierdzajg to wspomnienia
Jézefa Mehoffera, ktéry zanotowat w Dzienniku pod datg 6 stycznia
1893 roku: ,,Dzi$ przy przeprowadzaniu widzialem jedng robote, nie
znang mi, Wysp[ianiskiego]: trzy gtowki dziewczgt — impresjonistyczne
[...] Amalowanie dziwnie biegle i swobodne”[28].



Publikacje ,,Teologii Politycznej Co Tydzien” sag mozliwe dzieki
hojnosci Darczyncow. Dziekujemy za kazde wsparcie. Zbidrka na
2026 rok trwa.

Owa ,,dziwnie biegla i swobodna” technika, o ktérej pisat Mehoffer,
dostrzegalna jest nie tylko w portretach, ale takze w pejzazach (il. 2).
Wyspianski idzie dalej — zaczyna eksperymentowac ze
kadrowaniem[29] i wybiera ,bezludne” widoki, co zbliza jego prace do
nestoréw ruchu impresjonistycznego — Claude’a Moneta i Alfreda
Sisleya[30]. Czy je widzial? Milczg o tym listy i relacje przyjaciot.
Wyspianski mial jednak okazje je zobaczy¢ w Galerie Durand Ruel,
jednym z najwazniejszych miejsc prezentujgcych najnowsze malarstwo
i grafike. Miedzy 1 a 20 lutego 1892 roku odbywata sie wystawa
Camille’a Pissarra, a od 29 lutego do 10 marca prezentowana byta seria
Topoli Moneta[31]. Z kolei od wrzes$nia do pazdziernika tego samego
roku Wyspianski mégt tam zobaczy¢ dwadziescia pie¢ pastelowych (na
monotypii) i akwarelowych pejzazy Degasa[32]. Mégt tez widzie¢
otwartg 4 listopada 1893 roku wystawe prac Gauguina i Degasa[33].
Niewykluczone, ze zdgzyt na ostatnie dni kolejnej wystawy Pissarra,
zamykajgcej sie 21 marca 1894 roku[34]. Co prawda 19 marca wysyta
list do Rydla z Bazylei, ale trzy dni pdzniej wysyta kolejny juz z
Paryza[35], wiec mogt zdgzy¢ na ostatnie dni jej trwania.

Duzo bardziej prawdopodobne jest zetkniecie sie Wyspianiskiego w
paryskich galeriach z dzielami — dobrze sie juz wtedy sprzedajgcych -
impresjonistow. Od 7 do 20 maja 1892 roku odbywata sie w Galerie
Durand-Ruel retrospektywa Renoira, gdzie mozna byto zobaczy¢ az 110
jego prac[36], a wsréd nich Studium. Tors, efekt Swiatfa (il. 3) czy
Filizanke czekolady (il. 4). Miedzy listopadem a grudniem 1893 roku
miata tam miejsce prezentacja obrazow Mary Cassatt. Na tej ostatniej
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mogt Wyspianski zobaczy¢ pochodzacg z tego samego roku Kgpiel[37],
przedstawiajgcq widziang z gory scene matczynej czutosci (il. 5).
Intymistyczny charakter przedstawienia rezonuje z wtasciwg
Wyspianiskiemu zainteresowaniem §wiatem dziecka, z umiejetnoscig
obserwacji dzieciecych gestow wynikajgcg z bliskiej i czestej obecnosci.
Na znajomos¢ pastelowych prac Cassatt mogty by tez wskazywac
portrety artysty, Przyszty tworca Wesela mogt tez widzie¢ u paryskiego
marszanda prace Maneta (koniec kwietnia — 12 maja 1894 roku),
litografie Toulouse-Lautreca (5 — 12 maja 1894 roku) czy po$Smiertng
wystawe Caillebotte’a z czerwca 1894 roku[38]. Z pewnos$cig widziat
jakie$ prace Maneta, gdyz aluzyjnie nawigzywat do nich w
korespondencji z Maszkowskim i Opieniskim[39].

Sztuke wspotczesng mogt spotkac takze na ulicach miasta. Na to, ze
Wyspianski powrdcit z Paryza zaznajomiony z litografiami Toulouse-
Lautreca (il. 6-7), wskazywalby cytowany wyzej list do Rydla ze stycznia
1897 roku, gdzie pisat do przebywajgcego nad Sekwang przyjaciela:

Zdaje mi sie ze$ jeszcze dotgd w Paryzu nie pit ze wszystkich fontan
wielkosci, ze$ za wcze$nie np. widziat takiego Aristida Bruanta,
ktérego ja nie widziatem zupelnie i ktérego catkiem odgadiem z
afisza i nie bylem ciekawy, jak réwniez nie widziatem zadnego café-
concert, i nie zwiedzatem zadnych tego rodzaju nawet staw i
wielkosci, jak Yvette Guilbert, ktorej piosenki jak czytalem
rozumiatem ich gltebokg smutnosé i wspéiczucie[40].

Jesli zawierzy¢ retrospekcji, spotkanie z dzietami jednego z ,,0jcow”
nowoczesnego plakatu nie wywarto wielkiego wrazenia na mtodym
Wyspianskim, co zgadzatoby sie z wcze$niejszymi rozpoznaniami.



Najbardziej progresywne realizacje na polu grafiki miaty by¢ dopiero
przed nim i byly bezposrednio zwigzane z projektami witrazy do
gmachu krakowskiego Towarzystwa Lekarskiego, a posrednio zapewne
z narodzinami nowego nurtu, ktéry okreslamy dzi$ austriackim
ekspresjonizmem][41]. Jednak sg to zaledwie poszlaki, ktére by¢ moze
nigdy nie doczekajg sie weryfikacji.

Jezyk artystyczny, ktéorym Wyspianski zaczyna sie postugiwa¢ od mniej
wiecej 1891 roku wskazuje, ze o ile mégt sie zapoznac z najnowszg
sztukg tworzong w Paryzu lat dziewieddziesigtych XIX wieku, to o tyle
nie oddziatata na niego tak bardzo, jak chciano to widzie¢ przez kolejne
dekady. By¢ moze zdata mu sie nazbyt radykalna, a by¢ moze nie miat
kontaktu z jej najbardziej progresywnymi przyktadami. Nie oznacza to
L,Wtornosci”, lecz ,zachowawczos$¢”, ktora mogta by¢ wyborem
estetycznym, szukaniem pewnej ,,drogi sSrodka”. Zreszta, czy jest to co$
zaskakujgcego w przypadku wielbiciela sztuki muzeéw?

Przeczytaj ro6wniez: Renoir, portrecista ,, Krélowej Paryza”

Aby nie by¢ gotostownym mozna poréwnac pastele Wyspianskiego z
paryskiego okresu z 6wczesng ,,produkcijg artystyczng”. Jesli przyjrzec
sie blizej Pejzazowi podmiejskiemu z okolic Paryza (il. 2), ktory jest
bodaj najlepszg tego typu pracg artysty z tego czasu, to staje sie jasne,
ze blizej jej do dziet Jules'a Bastien-Lepage'a (il. 8), skadingd znanych
mtodemu artys$cie[42], Charles'a Angranda (il. 9) czy Theodora von
Hoérmanna (il. 10), nizli nabistow. Co prawda, poszczegdblne ziemi w
pastelu Wyspianskiego mogg co prawda budzi¢ skojarzenia
Talizmanem Sérusiera (il. 11), niemniej cato$¢ wyraznie cigzy ku
pewnego rodzaju ,,postimpresjonistycznego weryzmu”. Przyznac nalezy
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w racje Januszowi Watkowi, ze mowa raczej o ,,reakcji artysty na
napotykane problemy czy zjawiska”[43], lecz nalezy zarazem dodac, ze
byta dos¢ powsciggliwa i rozciggnieta w czasie[44].

Czy Wyspianski spotkal Gauguina...

Owa swoista ,,zachowawczos$¢” przysztego autora Wesela czyni
problematycznym takze domniemane spotkanie z Paulem Gauguinem,
ktore mial zaaranzowa¢ Wihadystaw Slewiniski[45]. Ponownie,
przygladajgc sie dzietom przysztego autora Wesela, trudno nie odnies¢
wrazenia, ze je$li nawet do spotkania doszto[46], to miato dla niego
ograniczone (o ile jakiekolwiek) znaczenie. Wiecej: wskazujg raczej na
rozbiezno$¢ niz zbiezno$¢ poszukiwan artystycznych[47]. [ znow, w
pastelowych pejzazach tatwiej sie dopatrze¢ potencjalnego
oddziatywania Camille’a Pissarro (il. 12), jak sugerowano w epoce[48], a
nizeli jego ucznia — Gauguina. Jesli juz szuka¢ pokrewienstwa stylu z
autorem Noa Noa, to w pracach powstatych kilkanascie lat wcze$niej,
utrzymanych sg w quasi-impresjonistycznej manierze, jak Ogrody
targowe w Vaugirard, (il. 13). Jakze odmienne sg prace syntetystyczne,
jak Mata Mua (W starych Czasach, il. 14), ktére Gauguin wystawial w
Paryzu w tym samym czasie[49], gdy byt tam Wyspianski. Podobnie w
przypadku portretéw — w Dziewczynce z kozikiem mozna dopatrzec sie
znajomosci analogicznych prac Gaguina, np. Vahine no te Tiare
(Tahitanska kobieta z kwiatem, il. 15), pokazywanej w Boussod et
Valadon[50], lecz rozbieznosci sg zbyt duze, aby mial by¢ to jedyny lub
najwazniejszy punkt odniesienia. Nawet przy zatozeniu, Ze byla to
znajomos¢ ,,przefiltrowana” czy ,,zapoSredniczona” przez dziela
Slewiniskiego[51], pokrewieristwa te wydajg sie zbyt odlegle. Inspiracje
mogty réwnie dobrze ptyng¢ od wspomnianego wyzej Puvisa de
Chavannes.



Istnieje jeszcze inna mozliwo$¢ — to Gauguin spotkat Wyspianskiego
poprzez jego dzieta. Przyszty autor Wesela, o czym bedzie mowa nizej,
czesto zasiegal opinii Slewifiskiego w kwestiach artystycznych,
posytajgc prace do oceny. Niewykluczone, ze autor Noa Noa widziat je i
wypowiedziat czesto cytowane zdanie: ,Pan Wyspianski ma duzo
sentymentu w linii, ale jest ordynarny w kolorze” [52].

...i dlaczego nie ma to znaczenia?

Niepomiernie istotniejszg kwestig od tego czy artysci sie spotkali jest
to, czemu tak uparcie wraca sie do tej kwestii w polskiej literaturze
przedmiotu. Czemu akurat temu spotkaniu przydaje sie takg range?
Najprostsza odpowiedZ brzmi: poniewaz stanowi probierz
nowoczesnosci, wigcza sztuke polskg w prad najbardziej
progresywnych pragdéw epoki. Skutkiem (zamierzonym bgdz nie) staje
sie takze ,wyrwanie” Wyspianskiego z naturalnego,
sSrodkowoeuropejskiego kontekstu. Blogostawienstwo Gauguina
pozwalato zapomnie¢ o tym, Ze przyszty autor Wesela naprawde
nowoczesny i progresywny statl sie po powrocie do Galicji i to dopiero
po pewnym czasie. Innymi stowy, podkreslanie roli Paryza stuzyto w
praktyce zmilczaniu oddzialywania Wiednia.

Miejsce spotkan

O ile spotkanie z Gauguinem pozostaje watpliwe, o tyle Wyspianski
mial okazje do zawigzania wielu innych relacji. Jakkolwiek nie wszedt
do gltéwnego nurtu zycia artystycznego, to poznat wielu dziatajgcych
nad Sekwang tworcow, m.in. Ville’a i Antoinette Vallgren. Musiata by¢
to zazyla relacja, skora Antoinette wykonata popiersie Wyspianskiego.
By¢ moze utrzymywat kontakty z przedwczesnie zmartym Ludwikiem



de Laveaux, na co wskazywatyby jeden z niezrealizowanych
dramatéw[53] czy uwiecznienie przedwczesnie zmartego malarza pod
postacig Widma w Weselu. Réwniez poréwnanie pejzazy obu tworcow
wskazuje na co najmniej paralelnos¢ poszukiwan (il. 16-17). Jesli
istotnie utrzymywali Zywe kontakty, to de Laveaux mégt zaznajomic
Wyspianskiego z malarstwem postimpresjonistycznym. Mégt takze
wprowadzi¢ przysztego autora Wesela w swiat brytyjskiej kolonii
artystycznej w Paryzu, z ktérg utrzymywat kontakty[54]. Z pewnoscig
mozna za to powiedzie¢, ze Wyspianski poznat w Académie Colarossi
Frantiska Bilka[55], ktorego twdrczos¢ docenial, wnoszgc po doborze
ilustracji do ,,Zycia”.

Ze wszystkich tych spotkan najistotniejsze okazato sie to ze
Slewiniskim, ktory rychto stal sie mentorem mtodego adepta sztuk
pieknych. Przyszty autor Wesela pisat w liscie pisat do Maszkowskiego
28 grudnia 1891 roku:

Wprawdzie powiada jeden, z moich tutejszych znajomych, malarzy,
p. Slewinski ze nikt dobrze nie maluje — i wierze mu — alez
nareszcie kazdy wie czego chce — ot6z i ja chce dos¢ do tego abym
to robit co chce — a nie zeby jak teraz reka byta w cigglej niezgodzie
z mys$lg i oczami[56].

Znajomos$¢ musiata sie poglebiaé, gdyz w styczniu nastepnego roku
Wyspianski stwierdza: ,,Jeden tu z moich znajomych, niejaki p.
Sliwiniski [Slewiniski] z Warszawy czlowiek juz starszy i w malarstwie
weteran[57] powtarza Ze studium nie powinno by¢ skoniczone. — gdzie$
partia zrobiona znakomicie, a reszta nie. — »nie ma czasu na



reszte«”[58]. Slewiniski byt tez kompanem emigracyjnej niedoli, czego
mozna sie dowiedzie¢ z listu pisanego w niedatowanym liscie z lutego
badZ marca 1892 roku do Maszkowskiego:

Jestem sam, absolutnie sam — rozmawiam tylko kilka stéw dziennie
po polsku z jednym bardzo interesujgcym starszym juz
cztowiekiem, synem obywateli z Krélestwa — malarzem, z ktérym
sie schodze w restauracji, — on mi méwi swoje, ja mu swoje — lubie
go bo jest bardzo smutny i czuje wiele — nazywa sie Sliwiniski [sic!]
[59].

Ewidentnie mozna tu wyczytac¢ jedno: zazytos¢ z dojrzalym mezczyzng
przekroczyta kwestie czysto artystyczne[60]. Dostrzec mozna tutaj
innego Wyspianskiego niz z przytoczonego na poczgtku listu do Rydla
— nie bawi sie juz jezykiem i nie ,,pije sztuki”. Paryz nie speinit
poktadanych w nim nadziei, jest miastem smutku, gdzie porozumie¢
mozna sie tylko ze ,starszym” i ,bardzo smutnym” Slewiriskim.
MezZczyZni zapewne spotykali sie regularnie, gdyz 6 pazdziernika
Wyspianski wzmiankuje Mehofferowi: ,jestem w cremerie, gdzie jest
Sliwiriski et compagnie”[61]. Gdy nie ma go nad Sekwang teskni za
»kolegg po fachu”, skoro w liscie ze Lwowa 25 paZdziernika prosi
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przyjaciela: ,Pozdréw Sliwiniskiego!”[62] Przypomina o tym i w
kolejnych[63]. Zdecydowanie mozna te znajomos$¢ nazwac¢ mianem
przyjazni, w ktorej starszy mezczyzna petni takze quasi-ojcowska role,
np. gdy napomina mtodszego kolege w kwestiach uczuciowych[64]. Z
czasem relacja intensyfikuje sie, a jej znaczenie poszerza. Konsultujg

juz nie tylko dzieta Wyspianskiego, ale i Rydla[65].



Whioskujgc po listach gtéwnym miejscem tych spotkan jest przybytek
Madame Charlotte. W liscie z 6 czerwca 1893 roku Wyspianski tak
opisuje swoj dzien Maszkowskiemu:

Kuzynka mojego sgsiada z Montparnass, — przychodzi do
skonczenia swego portraiciku — juz znalaztem zajecie —
skonczytem, pakuje rysunki w teke po jéj odejsciu i zanosze je do
cremerie pokaza¢ Slewiriskiemu. — juz z daleka mie spostrzegt,
stangl w oknie pierwszego pietra — rozebrany w pot <szokujgc>[66]
jest na wizycie u chorego Anglika, a raczej Japoniczyka — — wchodze
oczekujgc na niego[67] .

Po chwili Wyspianski dostrzegt, jak siedzgcg na kolanach Anglika i
zajmujacy sie jedzeniem ciastek modelke, , ktora sie tak mile
usmiechata w atelier, co wszystkim malowa¢ przeszkadzata” udaje sie
do Slewinskiego[68]. Okazji do podobnych obserwacji byto zapewne
wiele w kolejnych dniach[69]. Uderza w tym opisie umitowanie do
zywiotowosci wielkiego miasta i admiracja dla swobodnej atmosfery
paryskiego zycia artystycznego.

Nie zapomni o przyjacielu i po powrocie do Krakowa. W maju 1897 roku
przyszly autor Wesela chciat zaprosi¢ Slewiniskiego do grona
»Sztuki”[70]. Wyspianski wcigz takze zamys$la konsultowaé swoje
prace[71]. Nawet po latach nieobecnosci nad Sekwang i w obliczu
zawodowego przetomu w zyciorysie wcigz polega na opinii ,w
malarstwie weterana” [72].



Styl Slewinskiego, taczacy cloisonistyczny kontur z bardziej
naturalistycznym traktowaniem figury[73], musiat przypas¢ do gustu
mtodemu ,,zachowawczemu” Wyspianskiemu. Zapewne w tej relacji
tkwig Zrédta zamitowania autora Wesela do szkicowosci. I znéw mozna
mowicé o odtozonym w czasie efekcie, gdyz dopiero w ostatnich latach
wykorzystat pelnie mozliwosci, jakie daje szybka, pospieszna notacja,
czego przykladem mogg by¢ pastelowe krajobrazy z Kopcem Ko$ciuszki.
Wszak réwnie dobrze co do Slewiriskiego mozna by odnies$¢ stowa
Wiadystawy Jaworskiej do owych pasteli:

Obrazy Slewiriskiego nie méwig o ,,czyms”, lecz to ,,co$” z siebie
emanujg, nie sktaniajg do dialogu, lecz do kontemplacji [...]
Symbolizm Slewiriskiego jest utajony, niejawny, nie ma w nim nie
tylko tematycznych rozwarstwien i kompozycyjnych zaktécen, ktore
wskazywatyby, Ze artysta tym zabiegiem chce co$ przez co$ innego
»symbolizowac”. Trzyma sie uparcie przedmiotéw realnych w
uproszczonej, prawie ascetycznej formie drgzy materie malarskg w
glab sytuujgc dany realny przedmiot, czy to bedzie portret, kwiaty
czy martwa natura na niedoméwionym, ,niewaznym” tle[74].

Obok tego, odnotowanego w epoce oddziatywania starszego tworcy na
mtodszego[75], mozna takze odnotowa¢ odwrotny, a doktadniej mowigc
wspoétbieznosé poszukiwan, na co wskazuje zestawienie paryskiego
Autoportretu (il. 18) Wyspianskiego z Portretem Artura Strindberga (il.
19) Slewinskiego.



Innymi stowy, paryski okres Wyspianskiego byt przede wszystkim
czasem spotkan — ze sztukg dawng i wspétczesng (wigczajgc w to
malarstwo historyczne i akademickie, jak i ,akademizujgcy”
symbolizm), z wielkim nowoczesnym miastem, a przede wszystkim z
ludZmi. Wrécit odmieniony, ale nie zupelnie zmieniony. Byt
nowocze$niejszy, bardziej wyrazisty, acz wcigz zachowawczy, co nie
znaczy wtorny. Wyspianski wybrat odmienny wariant nowoczesnosci,
mocniej osadzony w tradycji, nie zrywajgcy tak ostro z weryzmem
przedstawienia.

Niniejszy artykut to skrocona i poprawiona wersja jednego z aneksow
do pracy doktorskiej W poszukiwaniu Arché. O wybranych aspektach
tworczosci malarskiej, scenograficznej i wzorniczej Stanistawa
Wyspianskiego, ktérg pisatlem pod opiekg naukowg dr hab. Doroty
Kudelskiej, prof. KUL.

Michat Strachowski
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powiedziec¢ Fijatkowskiemu po wystuchaniu Wesela: ,Wole jego
witraze, Wyspianski to wielki talent, ale to cztowiek chory”. Jaworska
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wyczerpujgcej wymianie mysli, przyznatl Slewiriskiemu racje i zatowat,
Ze go nie ustuchat wéwczas w Paryzu. Wprawdzie uniknat
pogruchotania koSci przez meza dorozkarza, ale ulegt syfilisowi,
ktérym go obdarzyta kochanka” (Marcin Samlicki, Pamietniki. Cz. 1, s.
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[65] W liscie z okoto 10 kwietnia Wyspianski wspomina Rydlowi, Ze
omawiat ze Slewifiskim pomyst poety na jego Podlasie (Listy
Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla, list 19, s. 233-234).

[66] Wyraz skreslony.

[67] Listy Stanistawa Wyspianskiego do Karola Maszkowskiego, list 106,
s. 281-282.

[68] Tamze, list 106, s. 282.

[69] Pie¢ dni pdZniej znéw udaje sie do Crémerie Madame Charlotte,
aby pokaza¢ rysunek Slewiniskiemu i wtascicielce przybytku (Listy
Stanistawa Wyspianskiego do Karola Maszkowskiego, list 107, s. 284).

[70] Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla, list 98, s. 461.



[71] W jednym z listéw prosit Rydla, aby pokazal Slewiriskiemu
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posiadasz i pokaz mu Sezama, ciekaw jestem, co on powie, a z drugiej
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teraz”(Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla, list 101, s.
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[75] Na ten wpltyw wskazywaty stowa recenzenta ,,Przeglagdu
Tygodniowego”, ktéry piszac o Ilustracjach do Iliady z warszawskiej
wystawie ,,Sztuki” 1898 roku zauwazat, ze: ,posiadajg styl, styl wtasny,
przebija on réwniez w czternastu studiach pastelowych, pracach, do
ktérych przyznaé by sie mégt z artystéw naszych jeden tylko Slewiriski
z Paryza”. Cyt. za: Polskie zycie artystyczne w latach 1890-1914, A.
Wojciechowski (red.), Ossolineum, Wroctaw 1967, s. 37. Nieco inaczej te
koneksje widziat Stanistaw Krzysztof Stopczyk, ktéry stwierdzat
autorytatywnie: ,W pejzazu éwczesnej sztuki paryskiej [Wyspianski]
widziat to, co widzie¢ chciat i ku czemu sktaniaty go okolicznoSci.
Widzial wiec Toulouse-Lautreca, widziat obrazy van Gogha, widziat, i
za posrednictwem Slewiniskiego poznatl osobiscie Gauguina, ktéry
wiasnie pakowat kufer przed wyjazdem na wyspy Polinezji. W
szczegolnosci jednak chtonat to, co demonstrowali nabisci z Paul
Sérusierem, Maurice Denisem i Edouardem Vuillardem na czele i co -
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59). Dodaje: ,,Trudno wyobrazi¢ sobie, aby [...] Srodowisko malarskie
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zachecito dwudziestokilkuletniego zaledwie krakowianina do préb
sprostania Nowemu” (Tamze, s. 59). I chociaz niewykluczone jest, Ze
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prace Muchy i Slewiniskiego witaly z ulicy go$ci Crémerie Madame
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Complete Life, Hodder & Stoughton, London 1995, s. 387). Nie bez racji
odnotowuje Stopczyk: ,,Bez impresjonizmu nie do pomyslenia bylby



zaréwno caly szereg paryskich pejzazy malarza znad brzegéw Sekwany
i portrecikow wykonanych pastelem jeszcze w roku 1891, stynny
Autoportret z roku 1894, rysowany w intensywnej ultramarynie
okreslajacej relacje barwne catosci, jak tez zapewne cata grupa
motywow krakowskich z pierwszych lat po powrocie do kraju (np.
Widok Wawelu od strony Plant)” (S.K. Stopczyk, Malarstwo polskie..., s.
59).



