Michat Strachowski: O ,,Chrystusie
obejmujacym sw. Bernarda” Francisco Ribalty

Popularno$¢ ikonografii §w. Bernarda zasadza sie na jego wktadzie w
rozwoj teologii krzyza. Sam Sswiety mnich nie krytykowat obrazow jako
takich, lecz ich naduzywanie lub przesade formalng odciggajgcg od
tre$ci wiary. C6z lepiej moze odpowiadac jego przestaniu niz ten
uderzajgcy w swojej prostocie obraz? — pisal Michat Strachowski w
»Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Ciata zmartwychwstanie”. Tekst
przypominamy w zwigzku z przypadajgcym dzi$§ wspomnieniem
liturgicznym $w. Bernarda z Clairvaux.

Na pewien paradoks zakrawa fakt, ze Swiety uchodzgcy nieomal za
ikonoklaste byl jednym z najczesciej przedstawianych postaci w historii
sztuki. Bernarda z Clairvaux, bo o nim mowa, malowali m.in.: Filippo
Lippi ijego syn Filippino, Francesco Botticini, Bartolomé Murillo, czy
tez Francisco Ribalta. I wlasnie obrazowi tego ostatniego tworcy —
,Chrystus obejmujgcy $w. Bernarda” — bedzie poswiecony niniejszy
tekst. P¥6tno pochodzi z ostatniego okresu twérczosci Hiszpana i jest
zaliczane jego do najwybitniejszych osiggnie¢. Zostatlo wykonane do
celi przeora klasztoru Kartuzow Porta Coeli.

W plytkiej, jednolicie ciemnej przestrzeni, o ile stowo przestrzen
potraktowac wysoce przeno$nie, znajduje sie $w. Bernard, czule
obejmowany przez ukrzyzowanego Chrystusa. Za nimi znajdujg sie
dwie inne postaci: aniotowie. Tak brzmiatby skrétowy opis obrazu. Czy



jednak naprawde kto$ kogos tu obejmuje? Pytanie zdaje sie
niedorzeczne, widzimy przeciez, jak kartuz jest obejmowany przez
Ukrzyzowanego. JeSli jednak spojrzymy na obraz jeszcze raz to mamy
tu raczej scene upadania w ramiona niz obejmowania. To co zjawia sie
przed naszymi oczyma to ruch dwdch ciat ku sobie. Jestem tylko ja i On
— moéglby powiedzie¢ swiety — kto$ kto mnie kocha i kto w niepozornym
gescie czutosci zawiera calg swojg mitos¢ do mnie. Bernard upada w
ramiona Chrystusa, tak jak sie upada w ramiona bliskiej osoby, z
pewnoscig, ze jesteSmy w bezpiecznym miejscu. O ile jednak jesteSmy
tylko gosémi w ramionach ludzi, ktérych kochamy, to tu jesteSmy
pociggani do wiecznosci.

Bez wsparcia ludzi takich jak Ty, nie mégibys$ czytac tego artykutu.
Prosimy, kliknij tutaj i przekaz darowizne w dowolnej wysokosci.

Obraz jest malarskg reprezentacjg sceny opisanej w ,,Exordium
Magnum” Konrada z Eberbach, prezentujgcg historie zakonu
cysterskiego. Pojawia sie ona réwniez w ,,Zlotej Legendzie” Jakuba da
Voragine, ktérej ttumaczenia mégt Ribalta znaé z hiszpanskich
ttumaczen takich jak ,,Flos Sanctorum” i jego pdzniejszych edycji czy
tez ,Vitae sanctorum” z 1575 r. autorstwa Lipomano i Surio. Podczas
kontemplacji krzyza kartuz miat zostac objety przez Jezusa z niezwyklg
mitoScig i czutoscig. Odczuwat wtedy niezwyklg stodycz i nie styszatl nic
oprocz ciszy. O ile jednak w literackim pierwowzorze mamy do
czynienia z wizjg mistyczng, to na obrazie Ribalty widzimy raczej sen
lub scene teatralng. Na prézno szukac utartych znakow
nadprzyrodzonosci. Nie znajdziemy tu ani ztota, ani lewitujgcych
postaci, czy otwartego nieba. To przedstawienie spotkania dwojga
ludzi, z ktérych jeden jest jednoczes$nie Bogiem; spotkania mezczyzn,
ktérzy sie kochajg, a jednoczes$nie mitos$¢ ta nie ma wymiaru
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erotycznego. Ile razy w zyciu dane jest mi pokocha¢ kogo$ naprawde?
Czy spotkam kogos, kto zawsze otworzy dla mnie swoje ramiona, znajgc
mnie takim, jakim jestem? Jedynie Chrystus jest w stanie zawsze
otworzy¢ przed tobg swoje ramiona. Jak pisze bohater obrazu w
komentarzu do ,,Pie$ni nad Piesniami”: ,,Gdziez nam, stabym ludziom,
szukaé bezpiecznego i trwalego schronienia, jesli nie w ranach
Zbawiciela! Me schronienie jest tam tak wielkie, jak wielka jest Jego
moc zbawiania. Chwieje sie §wiat, dokucza ciato, diabet czyha, ale ja nie
upadam, bo na skale jestem utwierdzony” (Kazanie 61, 3-5).

To na Krzyzu nastepuje Jednak prézno nam

konsumpcja matzeristwa wyczekiwac

Oblubienca i Oblubienicy z mistycznych wizji.
- - e Bég udziela ich

Piesni nad Piesniami, to & o ,

. L oszczednie. Nie takie

miejsce mitosci, ktora . .

) jest znaczenie

przebacza kazdy grzech,

obrazu Ribalty.
nawet ten najwiekszy, czyli Hiszpan przypomina
mord dokonany przez widzowi, aby byt jak
stworzenie na Stworzycielu Sw. Bernard —

skoncentrowany na

Krzyzu, czyli ofierze

Chrystusa. Bowiem
to na Krzyzu nastepuje konsumpcja matzenstwa Oblubienca i
Oblubienicy z Pie$ni nad PiesSniami, to miejsce mitoSci, ktéra przebacza
kazdy grzech, nawet ten najwiekszy, czyli mord dokonany przez
stworzenie na Stworzycielu. Popularnos¢ ikonografii §w. Bernarda
zasadza sie na jego wktadzie w rozwdj teologii krzyza. Sam Swiety
mnich nie krytykowat obrazéw jako takich, lecz ich naduzywanie lub
przesade formalng odciggajacg od tresci wiary. COz lepiej moze
odpowiadacd jego przestaniu niz ten uderzajgcy w swojej prostocie



obraz? To ty, widzu, musisz i$§¢ drogg Bernarda — zdaje sie méwic
malarz - bo innej drogi nie ma. Chrystus jest tu i teraz, w twojej
codziennosci, ktéra przejdzie w wieczno$¢. Nie musisz sie niczego
obawia¢, bo jeste$ bezpieczny w ramionach kogos, kto pokochat cie tak
mocno, ze az ofiarowat za ciebie swoje zycie. Spotkanie z Bogiem nie
jest kwestig przysztosci, ale chwili, w ktérej jestes. Caty czas jesteS w
upadaniu w ramiona Chrystusa. Nie spoczywasz w nich na dobre tak
dtugo, jak jeste$ na ziemi. Musisz dokonywac wyboru ciggle i otwierac
sie na powtarzajgcg sie ofiare Chrystusa we mszy Swietej.

Rzecz jasna ,,Chrystus obejmujgcy $w. Bernarda” to wyraz pewnej
poboznosci, wyrostej ze Sredniowiecza, osadzonej w kontekscie czasu i
miejsca. Dzieto Ribalty odwotuje sie do postaci sredniowiecznego
mnicha w czasie kontrreformacji. Podobnie jak w teologii
protestanckiej gtéwna role gra tu osobiste spotkanie z Chrystusem.
Stad tez zblizona do naturalnej wielkos$¢ figur (obraz liczy sobie w
przyblizeniu metr na péttora metra). Jednak w przeciwienstwie do tego,
co glosili Luter czy Kalwin, nacisk potozony jest tu na warto$¢ zycia
zakonnego (cela przeora zakonu kontemplacyjnego — przypomnienie o
tym, jakie jest znaczenie ofiary krzyza, o tym, Ze w ciszy przemawia
Bég, ze z ciszy rodzi sie Stowo) oraz wartos$¢ swiata stworzonego (scena
ta ,zjawia sie” nam przed oczami, Swiatlo pochodzi z zewnatrz, a zatem
odstania prawdziwy sens tego, co widzimy; zywg scene). Realistyczny,
cho¢ udramatyzowany jezyk formalny odpowiada mistyce codziennosci,
ktora narodzita sie na rodzimej ziemi malarza. Ostatecznie jednak
twérca ,,Chrystusa obejmujgcy $w. Bernarda” opowiada historie, ktora
jest po prostu katolicka, z catym bogactwem dziedzictwa katolickiego,
zwieszonego miedzy tym, co cielesne a niecielesne, widzialne i
niewidzialne, tym co cesarskie i boskie. Ostatecznie kaze tez zapytac:



czym jest obraz i jaki ma udziat w tym, co przedstawia? Czym jest
widzenie jako forma pamieci i zapis spotkania z drugim cztowiekiem?
Czym jest pojecie podobienstwa w malarstwie?



