Michal Strachowski: Marginesy, przypisy i
konce. Uwagi o doswiadczeniu malarskim u
Stanislawa Wyspianskiego

Pamie¢ jednostkowego doswiadczenia tgczy sie, skleja z pamiecig
innych doswiadczen i wreszcie z dosSwiadczeniem ponadjednostkowym.
Wyspianski zdaje sie méwié: kto$ kto podejmuje trud tworzenia
wizerunkow pragnie ustanowic¢ swiat, nie w sensie petlnej dowolnosci,
ale peliejszego wyrazenia praw, jakimi rzadzi sie rzeczywistos$¢ — pisze
Michat Strachowski w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,,Wyspianski.
Sztuka idei”.

Istota mitu polega na wiecznym powracaniu, pozaczasowosci, wiecznej
terazniejszosci.
Tomasz Mann

Jak najkrocej mozna by zdefiniowa¢ malarstwo? Historia sztuki
podpowiada, ze kazda epoka daje wtasng odpowiedzZ. Nie oznacza to, Ze
rézne wizje tego czym jest malarstwo stojg ze sobg w sprzecznosci,
przynajmniej nie zawsze, lecz to, ze ich tworcy inaczej rozktadajg
akcenty. Jesli mamy méwi¢ o nowoczesnym doswiadczeniu obrazu,
ktérego przedstawicielem jest Stanistaw Wyspianski, zaryzykowatbym
twierdzenie, Ze mozna by jg zdefiniowaé poprzez jednosc czasow. Ot6z
znajdujemy sie przed pewnym obiektem, a moze wrecz w jego
towarzystwie. Jednak powstal on w innym miejscu, jako rezultat
spotkania cztowieka z innym cztowiekiem, lub rzeczg, miejscem, czy



szerzej przestrzenig. Wiasciwie uzycie czasu dokonanego jest nieco na
wyrost. Obraz nie tyle powstat, co powstawat i wcigz staje sie na nowo.
Mamy zatem pewien wycinek czasu o nieostrych granicach,
rozciggajgcy sie od szkicu wstepnego, az do decyzji o tym, ze dany
wizerunek jest zakonczony.

Mit jest doswiadczeniem Jednakze praca nad

transcendencyji, czyli obrazem zaczyna sie

przekroczenia tego co wezesniej. Jesli,

. . .. dajmy na to, mowa o
jednostkowe, niezaleznie czy my ’

portrecie, to

chodzi o wspolnote ludzka czy poprzedza go

tez wspolnote Iudzko-boska spotkanie,
pragnienie
pochwycenia twarzy,
czyli czego$ wiecej niz tylko uktadu bryl, linii oraz gry swiatla i cienia.
Widok cudzej twarzy zawiera w sobie uwazng obserwacje
charakterystycznych gestéw, mimiki, ruchu czyli tego wszystkiego, co
sktada sie na sposoby w jakich ciato, ktorym jesteSmy, komunikuje
siebie i swoje doswiadczenie bycia w pewnej przestrzeni, tui teraz.
Spotkanie widza z obrazem, to mniej lub bardziej udane wejscie w
swiat drugiej osoby. To ekstaza — wyjScie poza siebie, ktore jest
warunkiem wstepnym zrozumienia. Wchodzimy w relacje rozgrywajgca
sie miedzy malarzem, portretowanym a obrazem. Portret jednak ma
zywot dtuzszy niz dtugos¢ jednej biografii. Niejednokrotnie rozdziela
go od widza okres czasu, w ktorym staje sie przedmiotem innej
opowies$ci. Zmienia wtascicieli, miejsce pobytu, inaczej méwigc, staje
sie opowiescig o historii. Wreszcie spotyka naszg pare oczu i
rozpoczyna sie powolna gra interpretacji. Wychodzgc od doswiadczenia
spotkania z drugim cztowiekiem, przechodzimy z wolna ku znaczeniom
ukrytym pod powierzchnig obrazu. Na tej drodze napotkaé¢ mozna to,



co przynalezy do wyobrazeniowosci epoki, nie jest ona bynajmniej
tozsama z wlasciwym znaczeniem obrazu. Zapytajmy raz jeszcze: Czym
jest obraz? Jest wejSciem w przestrzen mitu, czyli opowiesci o
wydarzeniach, ktére nie miaty miejsca, cho¢ zdarzajg sie ciggle,
przedstawionego za pomocg jezyka wizualnego danego czasu. Mit jest
tu doswiadczeniem transcendencji, czyli przekroczenia tego co
jednostkowe, niezaleznie czy chodzi o wspélnote ludzka czy tez
wspolnote ludzko-boska.

Epoka i miejsce, w ktérym przyszto zy¢ Wyspianiskiemu, (kultura polska
tego czasu pozostaje pod przemoznym wpltywem kultur
niemieckojezycznych), podpowiada, Ze mit nie jest czyms$ dowolnym, ze
opowiada sie go za pomocg pewnych znanych obrazéw, symboli. Jednak
w koncu wieku dziewietnastego, owe historyczne mity zostajg
odczytane na nowo, w innym kluczu. W przeciwienistwie do
francuskiego symbolizmu, akcentujgcego zwigzek nowatorstwa
formalnego i tematycznego, w na terenie Europy Srodkowej, panuje
przekonanie, iz mit historyczny moze by¢ opowiedziany w nowoczesnej
formie; dla przyktadu Talizman Paula Sérusiera, méwi o granicach
jezyka: co jest odbiciem tego co widze przed sobg, co jest pejzazem a co
jego odbiciem w wodzie i czym jest w takim razie malowany pejzaz?
Inaczej méwigc: Co jest rzeczywiste, a co przynalezy naszej recepcji
rzeczywistos$ci? Czy swiat jest jedynie lasem symboli,
nieprzeniknionych, zagadkowych i w istocie niepoznawalnych, domeng
niekomunikowalnego doswiadczenia? W opozycji stoi Wyspianski i inni
tworcy z Europy Srodkowej. Symbol, choé przetworzony, oznacza tu
pewne doswiadczenie wspdlne istniejgce ponad czasem. Ponadto, w
przypadku Krakowianina mit antyczny czerpie swojg sile z
chrzescijanstwa. Starozytne bostwa zdajg sie by¢ przejawami madrosci
ukrytej przed ludZzmi, az do momentu Wcielenia, a zaczynajgcego sie
wraz ze Stworzeniem.



Rysunek czyjejs reki to nie I tak pamigc

przypadkowa gra bryt i jednostkowego

Swiatel, to fragment doswiadczenia taczy

. .. . ie, skleja z pamieci

pokazujgcy catosc; to reka tej S ¢ sKieja ) pa gc,q-
.. ) ) . . innych doswiadczen i
a nie innej osoby, i mojej :
wreszcie z

relacji z tg osoba doswiadczeniem

ponadjednostkowym. Wyspianiski zdaje sie mowié: ktos kto podejmuje
trud tworzenia wizerunkow pragnie ustanowic¢ swiat, nie w sensie
pelnej dowolnosci, ale pelniejszego wyrazenia praw, jakimi rzgdzi sie
rzeczywisto$¢. Nie podejmuje pracy ten, kto nie jest przekonany o jej
celowosci. Rzeczy majg sie wtasnie tak, jak je przedstawiam. Jezeli
tworze obraz jakiej$ rzeczy, to zakladam istnienie zwigzku miedzy
przedstawieniem, a istotg owej rzeczy. Moge tworzy¢ wizerunek
poniewaz istniejg wewnetrzne reguty, ktére mi na to pozwalajg.
Rysunek czyjejs$ reki to nie przypadkowa gra bryt i Swiatel, to fragment
pokazujgcy catosc¢; to reka tej a nie innej osoby, i mojej relacji z tg
osobg. Oddaje podobienstwo poniewaz w nim zawiera sie wewnetrzna
prawda. Im bardziej zblizam sie do podobienstwa, tym blizej jest mi do
poznania regut rzgdzgcych tym co staram sie przedstawic¢. Nie moge
jednak uczynic tego inaczej niz bezposredni kontakt z rzeczg. Nie
uchwyce podobienstwa inaczej niz poprzez spotkanie. Mozna co
prawda wytworzy¢ pewien wizerunek twarzy niezobaczonej, taki jak
Apollo z gmachu Towarzystwa Lekarskiego, jednak zawsze sktada sie
ona z innych twarzy, ktére spotykam na swojej drodze. Portret nie
powstanie jesli mdj wzrok nie zatrzyma sie na konkretnej twarzy.
Polonia czy Macierzyristwo to przeciez zapis wyglagdu konkretnej
postaci.



Trud malarski bedzie obejmowat tez usuniecie tego, co ,niewazne” dla
danego obrazu, tego co ,naddane” w tej konkretnej opowiesci,
»~Wyczyszczenie” pola, az po chwycenie istoty. Nie bedzie to osiggalne
bez poswiecenia czasu czyli obecnosci. Jak powiedzieliSmy wcze$niej,
bycie z portretowang osobg pozwala uchwyci¢ to co jg okresla, sposoby
przejawiania sie ciata. Stowo poswiecenie oddaje istote tego procesu —
rezygnujac z siebie, uswiecam sie, ofiarowuje swdj czas, czyli jestem z
kim$ drugim, aby dac¢ sie poznac i poznac¢ samego siebie. Patrzenie, jak
kaze nam sprawe widzie¢ tradycja siegajgca do platonskiego Paristwa,
jest przypisane poznaniu. Nigdy nie jest sie bardziej materialnym, niz
w czasie bycia portretowanym. Nie w znaczeniu docierania do jakiej$
ustalonej i opisanej juz materii, ale docierania do ,materii rzeczy”. Jest
sie wtedy na sposob migotliwy, zawieszonym miedzy uktadem plam,
linii, punktéw, czyli pewng abstrakcyjng kompozycjg a swoim wtasnym
istnieniem. Maluje pewien obraz i to on staje sie w kontakcie z tym, kto
siedzi przede mng, jednak portret nie jest rzeczywistoscig, zyje
wilasnym zyciem, cho¢ zaposredniczonym w moim Zyciu oraz zyciu
mojego modela. Jesli co$ opuszczam, upraszczam, deformuje robie to
dla dobra obrazu. Wigczam jedno zycie w strumien obejmujgcy inne
zycia, zarowno te, ktore je poprzedzajg jak i po nim nastepuja.

Nie sposéb tego uczynid, jesli nie kocha sie tego, kogo sie widzi. Eros
zawsze przychodzi jako pierwszy, po nim przychodzg inni bogowie.
Rozliczne portrety zony, dzieci i przyjaciot Wyspianskiego powstajg z
mito$ci do tego co ma przed oczyma; z fascynacji codziennoscia. Zaden
z nich nie powstalby gdyby nie spotkanie z osobg. Dalej sg warstwy
historii i znaczen, czyli wszystko to, co znajdziemy na koncu - na
marginesach i w przypisach. Wszystkie spisane i niespisane historie
wlgczajgce widza, malarza i modela w niekoniczgcy sie cigg opowiesci i
interpretacji, w historie, ktora wydarza sie wcigz na nowo.






