Michat Strachowski: Konstelacje II. El Greco -
Przybyszewski — Wyspianski

Czy Wyspianski mogt zetkngé sie lub przynajmniej ustyszec¢ o El Grecu?
Na znajomos$¢ malarstwa mistrza z Toledo nie wskazuje zachowana
korespondencja autora ,,Wesela”, cho¢ wspomina o innym mistrzu
hiszpanskiego malarstwa — Velazquezie. Prézno takze szukac¢ §ladow
zainteresowania autorem ,,Pogrzebu hrabiego Orgaza” w ksiegozbiorze
artysty — pisze Michat Strachowski w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”:
»El Greco. Miedzy Bizancjum a Zachodem”.

,Nigdy nie zdotam wyrazi¢, jak wyglada to miejsce, droga Przyjaciétko
(to jezyk aniotéw, co zagoscili posrod ludzi), lecz musi mi Pani uwierzy¢
na stowo, iz ono istnieje, istnieje naprawde. Nie sposdb go opisac,
napetnia je harmonia; teraz rozumiem legende, mowigca, iz Bég,
stworzywszy czwartego dnia Stonce, rozjasnit nim niebo nad
Toledo[1].

Rainer Maria Rilke do Marie von Thurn und Taxis

Dwudziesta pigta rocznica $mierci Stanistawa Wyspianiskiego
obfitowata w publikacje po$wiecone jego zyciu i tworczos$ci[2][3]. Jedna
z nich wyszta spod piéra Tytusa Czyzewskiego[4], ktory pamietat



~CZwartego wieszcza” jeszcze z okresu studiow w Krakowie[5]. W
artykule, ktoremu przyswiecal zamiar catosciowego ujecia tworczosci
autora Wesela, padta nastepujgca uwaga:

Kompozycje malarskie Wyspianskiego moznaby poréwnac do
owych postaci swietych i portretéw El Greco - gdyby
Wyspianski zajgt sie wiecej w swych kompozycjach malarskich
stosunkiem cztowieka do otaczajgcego go Swiata i jego
mistycznej nawet zmystowosci, a ktéry to stosunek El Greco
mimo catego swego ciemnego mistycyzmu uwzglednial|6].

Czyzewski nie rozwingt tej mysli. Refleksji na ten temat nie podjeli
rOwniez inni komentatorzy malarstwa Wyspianskiego. By¢ moze
wydawata sie im zanadto Smiata lub zbyt impresyjna. Mogli j3 tez
przeoczyé, nie tyle ze wzgledu na ilo$¢ tekstow poswieconych autorowi
Wesela, co przez burzliwg historie poprzedniego stulecia. Do wielu
czasopism sprzed 1939 r. dostep byt przeciez utrudniony, a czasem
wrecz niemozliwy.

Wréémy do centralnego zagadnienia. Czy poréwnanie Czyzewskiego
jest w jakikolwiek sposéb zasadne? Czy ma jedynie charakter
teoretyczny, czy tez wskazuje — zamierzenie lub nie — na zrodta
inspiracji Wyspianskiego? Wspéiczesny czytelnik moglby stwierdzié, ze
przy catej btyskotliwosci tego zestawienia, to stanowi ono wyraz
wlasnych poszukiwan autora[7]. Wszak w tym samym roku Czyzewski
opublikowat w dwéch czesciach artykut Upior Toleda, poswiecony
otoczeniu i dzietu autora Pogrzebu hrabiego Orgazal8], widzianemu ze
wspoblczesnej perspektywy[9]. Warta zastanowienia jest jednak
przenikliwo$¢ porownania, o czym mozna przekonac sie zestawiajgc



portrety pedzla El Greca i Wyspianskiego, cho¢by Fernando Nifio de
Guevary (ca 1600) i Jana Stanistawskiego (1904). Odnajdziemy w nich
podobne skupienie na twarzy i rekach przedstawianej osoby,
pokazujgcych ,zycie wewnetrzne” portretowanego, jego charakter lub
mowigc wspélczesnym jezykiem jego psychike. Obaj artysci w zblizony
sposéb zainteresowani byli oddaniem takze wygladu strojow, ktére
jakkolwiek szczelnie zakrywajg sylwetki obu mezczyzn, to nie
wywierajg wrazenia sztucznosci czy unieruchomienia, lecz tworzg
dynamiczne kompozycje; dookreslajg charakter postaci. Pewne
podobienstwa mozna znaleZ¢ miedzy Obnazeniem z szat (ca 1577-
1579) a witrazami wawelskimi, np. Henrykiem Poboznym (1900-1902),
gtownie w ekspresji koloru, dominacji pionéw i wydtuzeniu postaci.

Hiszpanskie podroéze

Podobienstwo nie musi jednak oznaczaé¢ pokrewienstwa. Nalezy zatem
zapytac: czy Wyspianski mogt zetkng¢ sie lub przynajmniej ustysze¢ o
El Grecu? Na znajomos$¢ malarstwa mistrza z Toledo nie wskazuje
zachowana korespondencja autora Wesela, cho¢ wspomina o innym
mistrzu hiszpanskiego malarstwa — Velazquezie. Pr6zno takze szukac
Sladow zainteresowania autora Pogrzebu hrabiego Orgazaw
ksiegozbiorze artysty. Nic w tym zaskakujgcego. Cho¢ El Greco po
dtugim okresie zapomnienia zostal na nowo odkryty w XIX

wieku (cenili go m.in. Eugéne Delacroix, Jean-Frangois Millet, Edgar
Degas i Edouard Manet, a rozpisywat sie Théophile Gautier), to wcigz
styszato o nim niewielu[10]. Z kart powieSci Huysmansa Na wspak
(1884), mozna byty wyczytad, ze jaj bohater, dekadent idealny, kazdego
ranka ,, popatrywat, nim zasngt, na swojego El Greca, ktorego okrutny
koloryt macerowat z lekka wesoto$¢ zottej tkaniny, przywotujac jg do
powazniejszego tonu — a wtedy wyobrazal sobie tacno, ze mieszka o sto



mil od Paryza, z dala od swata, zaszyty w glebinach jakiego$
klasztoru”[11]. Grupa czytelnikéw pisarza tworzylta jednak elitarne
grono.

Nie bylo tez jasne, ktore ptétna wyszty spod reki mistrza z Toledo. W
przewodniku po galerii malarstwa dawnego Kunsthistorisches Museum
mozna bylo przeczytaé, ze wisi tam Portret miodzierica[12], o ktérym
wiemy dzi$, ze byt jedynie przypisywany mistrzowi z Toledo[13]. A
wiekszos¢ dziel El Greca w Austro-Wegrzech znajdowata sie wowczas w
prywatnych kolekcjach w Wiedniu i Budapeszcie[14]. Wyspianiski miat
zatem mozliwos$¢ zetkniecia sie z nazwiskiem hiszpanskiego malarza
podczas licznych wypraw do stolicy dualistycznej monarchii, lecz nie z
jego dzietami.

Pierwsza duza retrospektywa El Greca miata miejsce w 1902 r. w
Prado[15], wiec jeszcze za zycia Wyspianskiego, lecz znéw brakuje
informacji, aby ten ostatni o niej styszal. Zapewne widziat o innej
wystawie — otwartej 17 stycznia 1903 r. w gmachu wiedenskiej Secesji
prezentacji sztuki impresjonistycznej, gdzie pokazano prace
»prekursorow” tego ruchu[16]. Procz Tintoretta, Rubensa oraz
Vermeera[17], znalazto sie na niej dzieto przypisywane wtedy El
Grecowi — pochodzacy z kolekcji Ignacia Zuloaga[18] Mnich w
ekstazie[19]. Wyspianski mogt przebywac w stolicy monarchii na
poczatku 1903 r. Poszlake stanowi tu rysunek najprawdopodobniej
przedstawiajgcy jeden z Charakterow Messerschmidta[20]. Jesli praca
wykonana zostata z natury, to autor Wesela zapewne byt w Wiedniu,
gdzie eksponowano dzieta rzezbiarza[21]. M6gt przy tej okazji
odwiedzi¢ gmach Secesji. Jesli nie przebywal w Wiedniu, to o Mnichu w



ekstazie mogt dowiedzie¢ sie z katalogu oraz krotkiego artykutu w
prenumerowanym przez siebie ,,Ver Sacrum”[22]. W tym pierwszym
mozna bylo przeczytac:

Nasza wystawa rozpoczyna sie od tych prekursoréw
[impresjonizmul], ktérzy podgzajgc nieSwiadomie za poteznym
instynktem malarskim, dotarli do tego kierunku w sztuce.
Wielcy holenderscy i weneccy geniusze stworzyli dzieta, w
ktérych wyraZnie mozna rozpoznac¢ poczatki impresjonizmu. W
Hiszpanii pod tym wzgledem pionierem byt [El] Greco. Za nim
podazyt niezrownany na tym polu mistrz, Velazquez[23].

W artykule Adolfa Baslera o Oldze Boznanskiej z 1904 r. mogt
przeczytac o ,,gienjalnie barbarzynskiej wizji Greca, jak portret
Ferdynanda Katolickiego w Luwrze[24], gdzie ponury krol z ztotg
korong na glowie, z krwawg szarfg, zarzucong na ciemny ptaszcz,
prowadzony przez cherubinka o zlotych wtosach, z twarzg peing
stodyczy, przykuwa i drazni zarazem widza, jak sen okropny, dziatajgc
tg fantastycznoscig koloréw”[25]. Niemniej z tekstem Baslera mogt
najwczes$niej zapoznac sie w nastepnym roku na co wskazuje podpis
czarng kredke na oktadce pisma: ,,Stanistaw Wyspianiski 1905”[26]. Brak
podkreslen czy notatek nie pozwala stwierdzi¢ czy zwrocit uwage na
ten ustep.

Z duza dozg pewnosci mozna zakladaé, ze autor Wesela nie widziat
budapesztanskiego Zwiastowania[27]. Co prawda znajdowato sie w
publicznej kolekcji, ale gdy budapesztanskie Szépmiivészeti Muzeum
otwierato sie 1 grudnia 1906 roku[28], to Wyspianski nie opuszczat juz
Galicji ze wzgledu na stan zdrowia.



Gwiazda mistrza z Toledo rozbtysta jednak po Smierci Wyspianskiego,
gdy zaczety ukazywac sie kolejne monografie[29], a przede wszystkim
po publikacji Spanishe Reise (1910) piéra Juliusa Meier-Graefego[30].
Ten propagator impresjonizmu i postimpresjonizmu stwierdzat w
ksigzce: ,,Staje przed Greco jak przed najwiekszym cudem $wiata,
poniewaz odkryt najskrytsze rozczarowania najwiekszych z nas”[31].
Od tego momentu sprawy potoczyty sie szybko — ,,Grecomania”
ogarneta Swiat niemieckojezyczny. Po wystawach w Paryzu (1908),
Monachium (1911) i Diisseldorfie (1912) mistrz z Toledo zdobywat
coraz wiekszg popularnos$¢ wsréd twoércéw nowoczesnych[32]. Podréze
do miasta El Greca odmieniaty takze oblicze literatury, jak wskazuje
przyktad Rilkego[33]. Za patrona obrali sobie go twércy almanachu
,Der Blaue Reiter” — Wassily Kandinsky i Franc Marc. W jednym z
numerdéw almanachu[34] ten ostatni pisat tak:

Chcieliby$my zwréci¢ uwage na sprawe Greco, poniewaz
gloryfikacja tego wielkiego mistrza jest SciSle zwigzana z
rozkwitem naszych nowych idei artystycznych. Cézanne i Greco
sg bratnimi duszami na przestrzeni wiekow. ktére ich dzielg.
Meier-Graefe i Tschudi[35] triumfalnie sprowadzili starego
mistyka Greco do »ojca Cézanne’a«; oba dziela stojg dzi$ na
poczatku nowej epoki malarstwa. Obaj wyczuli mistyczno-
wewnetrzng konstrukcje w obrazie $wiata, co jest wielkim
zagadnieniem obecnego pokolenia[36].

Mozna by zatem wyciggng¢ wniosek, Ze o ile przywotane na poczatku
poréwnanie Czyzewskiego sprawdza sie w wymiarze teoretycznym (o
transhistorycznej wspélnocie poszukiwan artystycznych), o tyle nie



przynosi odpowiedzi na ptaszczyznie historycznej. Sprawa zaczyna sie
prezentowac inaczej, gdy przyjrzec sie osobom z kregu Wyspianskiego,
a szczegOlnie Stanistawowi Przybyszewskiemu[37].

Autor Na drogach duszy znany jest powszechnie znany jako propagator
tworczosci Edvarda Muncha oraz jeden z prekursoréw ekspresjonizmu
na gruncie polskim. Z autorem Wesela tgczyta go nie tylko wspéipraca
w ,,Zyciu”, ale takze wiezy towarzyskie, cho¢ nie byta to znajomos¢
nalezgca do tatwych. Wraz z innymi osobami zwigzanymi z krakowskim
pismem spotykali sie na pietrze kawiarni Ferdynanda Turlinskiego w
sali zwanej od wiersza Maeterlicka ,,Pod nonszalanckim Paonem”.
Cieszgce sie dwuznaczng stawg ze wzgledu na ilo$¢ spozywanego
alkoholu miejsce[38], byto takze miejscem spotkania artystycznych
osobowosci[39], a zapewne takze wymiany mysli[40]. OZzywione
rozmowy toczyly sie nie tylko przy kawiarnianym stoliku. Przyszty
autor Wesela bywat takze w mieszkaniu Przybyszewskiego i jego Zony.
Boy-Zeleniski wspominat: ,Dagny uwielbiata Wyspianskiego. »Ich liebe
von ihm jede Zeile«[41], mowita. Wyspianski bardzo lubit z nig
rozmawiac; nieraz, aby jg zabawi¢, rysowat swoich »krdolow polskich«
jedng kreska i inne koncepty”[42]. Swiadectwem owej zazytoSci
(Wyspianski nie wszystkich uwazat przeciez za godnych portretowania)
sg pastelowe portrety Dagny (1898-1899) i Stanistawa (1899).

Mniej wiadome jest to, ze Przybyszewski byl takze admiratorem
twoérczosci El Greca, z ktérg miat sposobnos$¢ zapoznac sie in situ,
podczas podrézy po Hiszpanii w 1898 r. W Toledo widziat Portret
Fernando Niiio de Guevara, Pogrzeb Hrabiego Orgaza, Chrystusa z
krzyzem i zapewne Obnazenie z szat{43]. Wizytowat takze dom
artysty[44]. Jak pisat biograf pisarza Stanistaw Helsztynski:



O ile [Przybyszewski] zwiedzal go wewngtrz, nie znat tajemnic
metody tworczej, ktorej hotdowat gospodarz zachowanego
atelier. Dopiero w roku 1923 ogtlosit Kehrer na podstawie
odnalezionego zapisku jednego z malarzy dalmatynskich
ciekawy szczegot zwigzany ze sposobem pracy Theotocopulosa.
Malarz ten, odwiedzajgc El Greca, znalazt go w pracowni o
zastonietych czarng materig oknach. Mistrz siedziat w
ciemnosci na krzeSle, nie poruszajgc sie, nie otwierajgc oczu, w
skupieniu przygotowujgc sie do rzucenia pierwszych zaryséw
dzieta na rozpietg kanwe. Nie chciat za zadng cene wyjs¢ z
towarzyszem na $wiatto dzienne, gdyz, jak twierdzit, Swiatto
przeszkadzato mu w skupieniu. Bardzo by sie ten stan
autosugestii w ciemnicy podobat Przybyszewskiemu.
Odpowiadatby wybornie jego tezie o wydobywaniu wyobrazen z
wewnetrznego mare tenebrarum [45].

Dzieta El Greca musiaty zrobi¢ wielkie wrazenie na Przybyszewskim,
skoro w liscie do Zenona Miriama Przesmyckiego z 9 kwietnia 1898 r.,
pisanym z Madrytu, méwil o autorze Pogrzebu hrabiego Orgaza, ze to
~wielki i Swiety cztowiek”[46]. Odnalazt pewne ,,pokrewienstwo dusz”,
gdyz w kolejnym liScie do Przesmyckiego tak charakteryzowat artyste:
»Jedyny satanista, demonoman biatej magii, jedyny nadludzki, religijny
malarz Theotocopulos, zwany El Greco”[47].

Zas$ w liscie do Arnosta Prochazki z 25 lipca 1898 r. pisanym juz z
Kongsvinger stwierdza: ,,to bajeczny — no, jakby to powiedzie¢, jedyny
nadludzki religijny malarz Theotocopulos, zwany El Greco”[48]. Jak
istotny dla Przybyszewskiego byl to twérca dowiedzie(¢ sie takze z fam



,Zycia”, a doktadniej z polemiki ze stanowiskiem ks. Jana Pawelskiego.
W pierwszym numerze, ktory ukazat sie po przejeciu czasopisma przez
autora Totenmesse (,,Zycie” 1898, nr 38-39, s. 520) mozna przeczytac:

A na ,,nagg” dusze niech ks. Pawelski, jako teolog i dobry katolik,
nie napada. Bo ta naga dusza tworzyta przepotezne rzeczy. Jej to
zawdzieczamy katedry w Toledo, Burgos i Notre-Dame. [...] Jej
mamy do zawdzieczenia wizye, pomieszczane na kapitelach katedr
gotyckich i ukrzyzowanie Chrystusa takiego Domenico Greco.

Zapewne nie byl to pierwszy raz, gdy méwit w Krakowie o El Grecu.
Zamilowanie do mistrza z Toledo nie stabto u Przybyszewskiego mimo
uptywu lat. Na trzy lata przed Smiercig, w liScie pisanym Eryka
Ruschkewitza z Sopotu 16 maja 1924 r. wspominat: ,Hiszpania!... El
Greco i Toledo... By¢ mtodym i méc przebywaé w Toledo, to najwieksze
szcze$cie na ziemi” [49].

Przybyszewski nie poprzestawal na wyrazaniu zachwytow w
korespondencji. Sumg doswiadczen hiszpanskiej podrozy byt poemat
prozg Androgyne (1900), podpisany ,, Toledo-Krakow 98-99”[50]. Zas w
artykule Poeci jako krytycy sztuki, przestanym do Redakcji ,,Dziennika
Poznanskiego” z kwietnia-maja 1916 r. twierdzit, Ze to dzieki jego
sugestii Meier-Graefe zajgt sie tworczoscig El Greca[51]. Nie byt to
jedyny raz, gdy upominat sie o pierwszenstwo w odkryciu mistrza z
Toledo. W liScie do Jerzego Hulewicza, pisanym z Monachium 11
stycznia 1918 r., zalit sie grafikowi: ,,Dzi$ przypisujg Meier-Graefemu
wielkg zastuge, ze odkryt El Greco, a przeciez on dopiero ode mnie sie o
nim dowiedzial, nie bylby na niego uwagi zwrocit, bo on jechat do
Hiszpanii na studia nad Velazquezem” [52]. Jeszcze raz powrdcit do



sprawy w Moich wspofczesnych, gdzie stwierdzat: ,nikomu sie nie $nito
o Theotokopulos Graeco, kiedym jat jego wielko$¢ z zazartg
namietnos$cig gtosi¢ w Krakowie”[53].

Nie sposob dzis powiedzie¢, ile byto prawdy, a ile mistyfikacji (i
automistyfikacji) w twierdzeniach Przybyszewskiego, ze to on sktonit
Meier-Graefego do zajecia sie malarstwem El Greca[54]. Istotna
pozostaje inna kwestia, a mianowicie mediacyjna rola autora Na
drogach duszy dla tworcéw takich, jak Wyspianski. Przybyszewski
bowiem nie tylko zaznajamiat ,krakowskich cyganéw” z zapoznanym
hiszpanskim malarzem, ale takze — jak zauwazat Helsztynski — torowat
droge nowym tendencjom w sztuce[55]. Oczywiscie, nie uzywat wtedy
terminu ekspresjonizm, gdyz ten zostat uzyty po raz pierwszy przez
Antonina Matéjé¢eka w 1910 1., czyli dtugo po wyjezdzie
Przybyszewskiego z Krakowa. Z pewnoscig za to nalezy sie mu laur
pierwszenstwa w przywracaniu pamieci o El Grecu[56], nawet jesli
rzecz miata lokalny charakter. U konca XIX wieku Przybyszewski
dostrzegt w mistrzu z Toledo to, co pdzniej Helsztyniski nazwat
»ekspresjonizmem ekstatycznym”[57], ktéry nie jest wlasnoscig jednej
epoki.

Przybyszewski pozostat wierny tej mysli do ostatnich lat zycia. W
przywotywanym wczes$niej liScie do Hulewicza dostrzegat zwigzek El
Greca oraz innych ,,starych mistrzéw” ze nowymi prgdami w sztuce[58].
Dla autora Dzieci szatana zarowno dawni, jak i wspétczesni tworcy
przynalezeli bowiem do ,powrotnej fali” ekspresjonizmu, ktora sunie
przez dzieje:



Ekspresjonizm ,,nowg” sztukg? Gdzieztam! Wsrod
najrozpasanszego tryumfu ,impresjonizmu” odzywat sie gltucho
w czasach Renesansu w cudownych wizjach Signorelli lub
Giorgione’a, tytaniczng piescig rozwalat ,klasyczne” formy w
tworze Michata Aniota, wil sie w rozpacznych kontorsjach i
konwulsjach w obrazach Theotokopulusa Greka, szalat w
potwornych wizjach Goyi w tryumfie wscieklej nienawisci do
wszelakiej rzeczywistosci w Ensorze, wyt przeraZliwie w tancu
mitosci i Smierci Edwarda Muncha, rozdzierat doswiadczalne
formy w tworze Rodina, lub Vigelanda, lub tez Dunikowskiego —
juz wspotczesni rozumieli Ze tu nie o forme, lecz o jakie$
wielkie objawienie sie rozchodzi, wiec zwali tych wyznawcéw
drég ducha ,,wielkimi wtajemniczonymi” (les grands initi¢s), ale
teraz dopiero, a wlasciwie przy koncu ubiegtego stulecia, tym
stynnym fin de siecle w tem rozpasanem tout est de caré me-
prenant, w ,ostatki” — w ktérych wszystko wolno, wywldkt sie z
swego leza, na ktorym tak dtugo w uspieniu spoczywat — Duch!
— Wywlec sie musiat dopustem Bozym][59].

Powrét do Europy Srodka

Trudno sobie wyobrazi¢, aby Przybyszewski, przynajmniej
mimochodem, nie wspomniatl w obecno$ci autora Wesela o tworcy,
ktérego tak cenit, wszak w poSmiertnym wspomnieniu pisat tak:
»[Wyspianski] stuchat z niezwyklem zainteresowaniem, com mu
opowiadat o katedrach w Toledo i Burgos”[60]. Zapewne autor
Confiteora powiedziatl wtedy, ze w zakrystii toledanskiej katedry mozna



zobaczy¢ Obnazenie z szat (1577-1579). Niewykluczone, ze podzielit sie
z Wyspianskim jakimis reprodukcjami ptécien El Greca[61]. W tym
samym tekscie Przybyszewskiego mozna bowiem przeczytac:

Miatem prawie wszystkie akwaforty Goyi, dwa obrazy Edwarda
Muncha i dwie rzeZby Gustawa Vigelanda i mnéstwo fotografij z
wnetrz katedr hiszpanskich. Te ostatnie najwiecej go
[Wyspianskiego] zajety. Szczegéblnie dtugo i uwaznie badat
niestychanie bogato ozdobione wnetrze ko$ciota San Juan de
los Reyes w Toledo [62].

Nie sposdb okresli¢, jaka byta doktadnie reakcja poety-malarza na owe
rewelacje, wszak niejednokrotnie podchodzono do nich z
dystansem[63]. Uprawnione jest jednak przypuszczenie, ze mogty
wywrzeC na nim pewne wrazenie, skoro Przybyszewskiemu zawdziecza
zainteresowanie Munchem, o czym pisze w Konstelacjach [[64].

Z pewnoscig kwestia ta bedzie wymagata poglebionych studiéw, lecz
juz dzis wida¢, jak wazny mogt by¢ krag ,,Paonu” dla ksztattowania sie
ekspresjonistycznych tendencji u Wyspianskiego[65]. Nie chodzi
jedynie o przygladanie sie wymianie my$li pomiedzy ,,krakowskimi
cyganami”, jakkolwiek ciekawej, to majgcej ograniczone znaczenie.
Centralnym zagadnieniem jest tu opisanie procesow, ktére ztozyty sie
na odrebno$¢ Europy Srodkowej okoto roku 1900. Krakéw jest tylko
jednym z punktéw na jej mapie. Pozostajgc przy El Grecu, mozna by
budowac kolejne zestawienia, np. Stanistaw Wyspianski — Max
Oppenheimer[66]. Znéw jednak nie rozchodzi sie o poszczego6lne
punkty styku, lecz o mozliwos¢ rewindykacji dotychczasowych
przekonan o podglebiu wczesnego polskiego ekspresjonizmu w
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0gollnosci[67]. Nie bedzie to jednak mozliwe bez jeszcze mocniejszego
uwzglednienia roli niemczyzny, owej lingua franca naszej czesci
kontynentu tamtego czasu[68], w rozprzestrzenianiu si¢ nowych idei w
regionie oraz w przywracaniu pamieci o ,,starych mistrzach”[69]. A co
za tym idzie, konieczne bedzie wyjscie z cienia Paryza.

Podsumowujgc, celem jest zniwelowanie skutkéw wcigz zywego (z obu
stron) podziatu Europy, korzeniami siegajgcego do dwudziestolecia
miedzywojennego, a umochionego w czasach zimnej wojny. Przy czym,
nie chodzi tu o to, aby zacierac¢ réznice, lecz o to, aby ich nie
absolutyzowac. Meier-Graefe, Przybyszewski, Wyspianski czy Rilke zyli
przeciez w jednej przestrzeni kulturalnej, w ktérej trwata intensywna, a
co najistotniejsze wzajemna, wymiana miedzy centrami a peryferiami.
Innymi stowy, dyskusje toczone przy kawiarnianym stoliku w Krakowie
mialy nie mniej §wiatowy charakter niz te z Wiednia czy Berlina, a
czestokro¢ prowadzone byly przez tych samych ludzi.

Michat Strachowski

Przeczytaj takze — Michal Strachowski: Konstelacje I. Munch -
Przybyszewski - Wyspianski

Przypisy:

[1] R.M. Rilke, List do Marie von Thurn und Taxis z roku 1912, D. Guzik
(thtum). https://rilke.pl/krajobrazy-rilkego [dostep 18 kwietnia 2025 r.].
Pozostate ttumaczenia w tek$cie: Michat Strachowski.
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[2] Tekst stanowi rozwiniecie tez zawartych w pracy doktorskiej pod
roboczym tytutem W poszukiwaniu Arché. O wybranych aspektach
tworczosci malarskiej, scenograficznej i wzorniczej Stanistawa
Wyspianskiego, ktérg pisze pod opiekg naukowg prof. Doroty
Kudelskiej w Szkole Doktorskiej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
Jana Pawta II.

[3] Stanistaw Wyspianski cieszyt sie w dwudziestoleciu
miedzywojennym wielkg popularnoscig, a wrecz byt ,,patronem II
Rzeczypospolitej”, jak pisata Magdalena Sadlik (,,Zawofajcie mnie z
powrotem tg mowg mojg wiasng”..., s. 66). Autor Wesela byt jednym z
artystéw z (relatywnie) nieodlegtej przesztosci, ktorzy zaczeli cieszyé
sie oficjalnym uznaniem. Do swojego obozu politycznego starali sie go
zapisac zaréwno przedstawiciele Endecji, jak i Sanacji. W pochlebnym
tonie wypowiadali sie takze autorzy zwigzani z socjalistami, jak i
ruchem ludowym.

Wiecej o recepcji Wyspianskiego w dwudziestoleciu miedzywojennym:
M. Sadlik, ,, Zawotajcie mnie z powrotem tg mowg mojg wiasng”. Z
dziejow recepcji tworczosci Stanistawa Wyspiariskiego 1898-1957,
Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2009, s. 66-147.

Wazng role odgrywat takze Wyspianiski w mysli Mieczystawa Tretera,
wplywowej postaci zycia kulturalnego II Rzeczpospolitej. Por. D.
Wasilewska, Mieczystaw Treter. Estetyk, krytyk sztuki oraz ,,szara
eminencja” miedzywojennego zZycia artystycznego w Polsce,
Universitas, Krakéw 2019, s. 213-214.



[4] T. Czyzewski, Zycie a sztuka w twérczosci Wyspiariskiego, ,,Gtos
plastykow” 1932, r. II, nr 9-10, s. 110-114.

[5] Swoje wspomnienia o Wyspianiskim zawart gtéwnie w dwoch
tekstach Mistrz z ulicy Korowoderskiej oraz Przy Ulicy Korowoderskiej
(Wyspianski w oczach wspotczesnych, L. Ptoszewski [red.], WL, Krakow
1977,t.11, s. 419-424).

[6] T. Czyzewski, Zycie a sztuka w twdrczosci Wyspianiskiego, ,,Gtos
plastykow” 1932, r. II, nr 9-10, s. 110.

[7] Z dzietami El Greca zapoznat sie Czyzewski na wystawie w Paryzu w
1908 r. Po latach wrécit do nich w artykule Upidr Toleda (zob. przyp. 7 i
8). Wiecej o zainteresowaniu Czyzewskiego mistrzem z Toledo: A.
Soczynska, Tytus Czyzewski. Malarz — poeta, Neriton, Warszawa 2006,
s. 189-192.

[8] Por. T. Czyzewski, Upior Toleda, ,Droga” 1932, nr 1,s. 65-74; T.
Czyzewski, Upior Toleda, ,Droga” 1932, nr 2, s. 150-159. W wywiadzie
prasowym z 9 lipca 1939 r., ktérego udzielit Janowi Spiewakowi dla
,Czasu”, Czyzewski zapowiadat, ze pod tym samym tytulem, co artykut
w ,,Drodze”, ukaze sie w Roju ksigzka o malarstwie hiszpanskim, bedgca
szerszg wypowiedzig o charakterze teoretyczno-estetycznym. Niestety
nie wiadomo, jaki ksztatt miata przybrac ta publikacja, gdyz publikacje
zapewne uniemozliwil wybuch wojny. Dobér tytulu wskazuje jednak na
centralng role El Greca w percepcji kultury hiszpanskiej. Wiecej: K.
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Czyzewskiego ,,Upior Toleda”, ,Rocznik Muzeum Narodowego w
Kielcach” 2016, t. 31, s. 41-52.

[9] CzyZewski zastanawial sie na czym polega tajemnica tego malarstwa
oraz jego urok dla wspdtczesnego odbiorcy i doszedt do nastepujgcej
konkluzji: ,,Jesli Greco jest »zagadka«, to wlasnie z tej przyczyny, ze
jako aryjczyk mogt tak rasowo za[a]klimatyzowac sie, tak catkowicie
wypowiedzie¢ sie charakterem rasy mu obcej: semickiej” (T. Czyzewski,
Upior Toleda, ,Droga” 1932, 2, s. 157). Dzi$, po Zagtadzie, jezyk rasowy
odbierany jest jednoznacznie negatywnie, ale w miedzywojniu byt
niezwykle popularny i uwazany za ,nowoczesny”. Nie musiaty takze
konotowac niechetnego stosunku do spotecznos$ci zydowskiej, lecz
miaty powab ,kategorii opisowej”. W dalszej czesci tekstu mowi
bowiem Czyzewski o niestusznych przesladowaniach i wpedzeniu
Zydow z Hiszpanii (s. 157-158).

[10] Wiecej o rodzgcym sie w XIX wieku zainteresowaniu malarstwem
El Greca: E. Prokop, Collecting El Greco in Nineteenth-Century Europe:
The Pre-History of “Grecomania”, w: El Greco Comes to America. The
Discovery of a Modern Old Master, 1. Reist, ].L. Colomer (red.), The
Frick Collection — Centro de Estudios Europa Hispanica — Center for
Spain in America, New York — Madrid 2017, s. 17-39.

[11] ].-K. Huysmans, Na wspak, ]. Rogozinski (ttum.), Czytelnik,
Warszawa 1976, s. 115.



[12] W katalogu widnieje nastepujacy opis: ,,Portret mezczyzny. Mtody
mezczyzna z rudg brodg, krétkimi wtosami, ubrany na czarno, stoi
przed stotem i trzyma w prawej rece rekawice” (Die Gemcdlde-Galerie.
Alte Meister. Mit 120 Illustrationen in Lichtdruck ausgefiihrt vom k.
und k. Hof-Photographen L. Lowy in Wien, Im Selbstverlige der
kunsthistorischen Sammlungen des Allerhéchsten Kaiserhauses, Wien
1896, s. 175, poz. kat. 596).

[13] Wnoszac po opisie zapewne chodzi o pt6tno Adriaena Thomasa
Keya pod tym samym tytutem. Adriaen Thomas Key, Minnliches
Bildnis, 1575, olej na drewnie, 985 x 710 mm, Kunsthistoriches
Museum Wien, nr inw. 808.

[14] Por. A.L. Mayer, El Greco: eine Einfiihrung in das Leben und Wirken
des Domenico Theotocopuli genannt El Greco, Delphin Verlag,
Miinchen 1911, s. 60.

[15] S. Viniegra, Catdlogo ilustrado de la exposicion de las obras de
Domenico Theotocopuli llamado ,El Greco”,]. Lacoste, Madrid 1902.

[16] W ogranie prasowym Secesji mozna byto dowiedzie¢ sie o
intencjach przyswiecajgcych autorom ekspozycji: ,,Przygotowujgcemu
te wystawe komitetowi roboczemu nie byto fatwo wyznaczy¢ granice,
do ktérej powinny siega¢ korzenie impresjonizmu, gdyz rzecz jasna
impresjonistyczne poczatki i usitowania odnalez¢é mozna w
osiggnieciach artystycznych wszystkich czaséw. Jednakze, jako ze
impresjonistami w wezszym znaczeniu mozna okresli¢ tylko tych



artystéw, ktorzy obrali za Swiadomy i zamierzony, a do pewnego
stopnia wylgczny, cel swoich studiéw wyglad rzeczy [Erscheinung der
Dinge], i ktorzy osiggneli swoje artystyczne zamiary poprzez
niewyobrazalny wcze$niej wzrost przedstawien wrazen siatkowkowych,
to ostatecznie zdecydowano sie zaczg¢ od bezposrednich prekursoréw i
najbardziej wptywowych przedstawicieli tej grupy” (,,Ver Sacrum” 1903,
nr 2, s. 28). Wybér El Greca, ale i Tintoretta, na ,,bezposrednich
prekursoréow” impresjonizmu zwiastowata nowego rodzaju wrazliwos¢,
ktéra z czystg wrazeniowos$cig nie miata juz wiele wspdlnego.
Zapowiadata bowiem ekspresjonizm, ktéry na gruncie austriackim miat
sie objawi¢ po raz pierwszy pod koniec pierwszej dekady XX w., wraz z
Kunstschau 1908, a zwtaszcza Kunstschau 1909.

[17] O sile oddziatywania tej wystawy, uSwiadomionej lub nie, moze
Swiadczyc¢ to, ze kilkanascie lat pdzniej Jan Botoz-Antoniewicz
powotywat sie na ten sam zestaw artystéw szukajgc prekursoréow
impresjonizmu. Krytyk co prawda przeciwstawiat ten ostatni nurt
ekspresjonizmowi, lecz nalezy te kwestie widzie¢ w konteks$cie préob
ukonstytuowania sie formacji, nazwanej potem Formizmem.

Por. M. Geron, Formisci. Tworczos¢ i programy artystyczne,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2015,
s. 175.

[18] Ignacio Zuloaga (1870-1945) — urodzony w Eibar, a zmarty w
Madrycie malarz 1gczgcy technike impresjonistyczng z tradycjami
malarstwa hiszpanskiego.



[19] Entwicklung des Impressionismus in Malerei ufnd] Plastik. XVI.
Ausstellung der Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs Secession
Wien, I-11 1903, Wien 1903, s. 23, poz. kat. 5.

Zapewne chodzi o Swietego Franciszka w ekstazie, ktory w czasach
Zuloagi uchodzit za dzieto Doménikosa Theotoképoulosa. Nasladowca
El Greca, San Francisco en éxtasis, miedzy 1607 a 1614, olej na plétnie,
1055 x 840 mm, El Museo Nacional De Bellas Artes (Buenos Aires), nr
inw. 8541.

P. De Monte, San Francisco en éxtasis,
https://www.bellasartes.gob.ar/coleccion/obra/8541/ [7 kwiecient 2025
r.].

[20] MNK I1I-r.a-4879.

[21] Adam Chmiel, sporzgdzajgc po $mierci Wyspianskiego spis
pozostawionych przez artyste w Wegrzcach prac umiescit na rysunku
date 1 stycznia 1903 r. Odlegtos¢ czasowa sugeruje, ze datacja miata
charakter orientacyjny.

A. Doboszewska, Kalendarz zycia i tworczosci Stanistawa
Wyspianskiego 26 marca 1898 — grudzien 1907 [w:] Dzieta zebrane, S.
Wyspianski, WL, Krakéw 1995, t. XVI, vol. 3, s. 201.



[22] W ksiegozbiorze Wyspianiskiego zachowat sie numer pisma ze
wspomnianym artykutem (MNK Biblioteka - W 362).

[23] Entwicklung des Impressionismus in Malerei u[nd] Plastik. X V1.
Ausstellung der Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs Secession
Wien, I-11 1903, Wien 1903, s. 16.

[24] Chodzi o zakupione w 1903 r. przedstawienie §w. kréla Ludwika IX,
ktére blednie okre$lano jako kréla Ferdynanda. El Greco, Swiety
Ludwik, 1592-1595, olej na pt6tnie, 1200 x 960 mm, Luwr, nr inw. RF
1507. https://collections.louvre.fr/ark:/53355/c1010064733 [dostep 11
kwietnia 2025 r.]

[25] A. Bazler [Basler], Olga Boznarniska, ,,Sztuka” 1904, nr 8-9, s. 378.

[26] ,Sztuka” 1904, nr 8-9, (nr Inw. MNK Bilblioteka — W. 361).

[27] El Greco, Angyaliiidvizlet, ca 1600, olej na ptotnie, 910 x 665 mm,
Szépmiivészeti Mizeum, nr inw. 3537.

Tatrai V., Angyaliiidvozlet,
https://www.szepmuveszeti.hu/mutargyak/8732/ [9 kwiecien 2025 r.].



[28]Zwiastowanie zostalo uwzglednione w monografii Augusta Meyera,
jednego pierwszych badaczy El Greca, opublikowanej w 1911 r., wiec
ptétno byto znane oraz cenione w epoce Wyspianskiego.

Por. A.L. Mayer, El Greco: eine Einfiihrung in das Leben und Wirken des
Domenico Theotocopuli genannt El Greco, Delphin Verlag, Miinchen
1911, s. 60.

[29] M.B. Cossio, El Greco, Victoriano Suarez, Madrid 1908 Calvert A.F.,
Gasquoine H., EI Greco. An account of his life and works, John Lane,
London — New York 1909.

[30] Julius Meier-Graefe (1867-1935) — urodzony w Reschitz, a zmarty w
Vevey, krytyk i historyk sztuki.

[31]]. Meier Graefe, Spanische Reise, S. Fischer Verlag, Berlin 1910, s.
249.

[32] Wiecej o znaczeniu El Greca dla nowoczesnej sztuki niemieckiego
obszaru jezykowego, m.in.: El Greco and Modernism, B. Wismer, M.
Scholz-Hinsel (red.), Hatje Cantz Verlag, Ostfildern 2012.

[33] Co prawda, przemiana Rilkego byta formg literackiej kreacji i
oparta byta na wyobrazeniach Hiszpanii wywodzgcych sie z literatury
romantycznej, lecz nie podwaza to znaczenia jego wizyty w Toledo.
Wiecej: F. Naqvi-Peters, A Turning Point in Rilke’s Evolution: The



Experience of El Greco, ,The Germanic Review: Literature, Culture,
Theory” 1997, t. 72, nr 4, s. 344-362; Rilke in Spain: the Reencounter
with Poetry, ,Quaderns de la Mediterrania” 2022, nr 33, s. 109-114.

[34] Kandinsky i Franc Marc nie poprzestawali jedynie na oddaniu
hotldu ,,antenatowi”. W almanachu znalazta sie takze czarno biata
reprodukcja Jana Chrzciciela (,Der Blaue Reiter” 1914, r. 11, s. nlb. [64]).

[35] Hugo von Tschudi (1851-1911) — urodzony w Gut Jakobshof bei
Edlitz, a zmarly w Bad Cannstatt (ob. czes¢ Stuttgartu), historyk sztuki i
muzealnik.

[36] F. Marc, Geistige Giiter, ,Der Blaue Reiter”, 1914, t.11,s. 3

[37] Za zwrdcenie uwagi na Stanistawa Przybyszewskiego i jego krag w
ksztaltowaniu sie dojrzatej wyobrazni twérczej Wyspianskiego dziekuje
p. Annie Rudzinskiej z Muzeum Narodowego w Warszawie.

[38] Takie wspomnienie Jacka Malczewskiego z czas6w ,,Paonu”
zanotowat Marcin Samlicki: ,,Wyspianski wiedzial, ze powinien byt
unika¢ alkoholu. Tymczasem nie liczy? sie z tym nakazem hygieny.
Ztym duchem jego, jak i ,Mtodej Polski” byt Przybyszewski, ktory
rozpijat towarzyszy wszedzie, bo byl niemal zawodowym alkoholikiem.
Raz po jednem zebraniu zabrat Malczewski bezprzytomnego od upicia
sie Wyspianskiego i odwiézt go do domu. Po wytrzezwieniu nabesztat
go Mistrz Jacek, ze nie szanuje zdrowia wiedzgc, ze jest zagrozony
chorobg. Musiat uznawacé autorytet Malczewskiego, bo sie nie
pogniewat”.



M. Samlicki, Pamietniki. Cze$¢ 1, P. Tondera (oprac.), Wydawnictwo
Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, Krakow 2023, s.
203.

[39] Wiecej: A. Grochowska, Paon, ,Nowa Dekada Krakowska” 2018, t. 3,
nr 6 (16), s. 118-120.

[40] Tematy, ktére poruszali bywalcy Paonu, a przynajmniej szerokos¢
ich kulturalnego horyzontu, mozna wyczytaé z artykutu z
petersburskiego ,,Kraju”. Pomijajgc ztosliwy ton, niepozbawiony jednak
odcienia sympatii (i wspotgrajacy z ironicznym dystansem
preferowanym przez krag Przybyszewskiego), wida¢, ze w kawiarni
Turlinskiego spotykali sie dobrze zaznajomieni ze starozytng tradycjg
literackg i artystyczng, lubujgcy sie w sztuce aforyzmu, krytycznie
przygladajgcy sie wspotczesnym im stosunkom spotecznym i
podejmujgcy budzgce wielkie podéwczas emocje zagadnienia ,walki
ptci”. W artykule zamieszczono takze epigramaty Goethego i Ponce-
Denis Ecouchard-Lebruna. Z zamieszczonych ilustracji, ktére w duzej
mierze przedstawiajg portrety autorstwa Wyspianskiego i pejzaze,
mozna sie przekonaé, ze bylto to takze miejsce lektury biezgcej prasy, a
przynajmniej tak chcieli sie prezentowac¢ uchwyceni na jednym ze zdjeé
mezczyzni. Refleksje o charakterze meta-malarskim sugeruje
umieszczenie barwnej litografii Wyspianskiego Dziewczynka za oknem
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w Krakowie (z ilustracjami), ,Kraj” 1899, nr 51, s. 357-358.



[41] Dostownie: ,,Uwielbiam kazdy jego wiersz” lub ,,Uwielbiam kazdg
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podobiznami autografow), S. Helsztynski (red.), Towarzystwo Przyjaci6t
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momencie wydania.
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Przybyszewskiego.
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[55] S. Helsztynski, Przybyszewski, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza,
Warszawa 1973, s. 230.

[56] S. Przybyszewski, Listy. Tom I. 1879-1906 (z 76 ilustracjami i 8
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podobiznami autografow), S. Helsztynski (red.), Towarzystwo Przyjaciét
Nauki i Sztuki — ,,Parnas Polski”, Gdanisk — Warszawa 1937, s. 189,

przyp. 3.

[58] Przybyszewski stwierdzat z wiasciwg sobie emfazg: ,Ten sam
ekspresjonizm, co dzis$, potezniejszy tylko, nieskoniczenie wiecej:
zaciekly, bo zyta w nim zywa wiara, ktorej nie mamy — zdawato sie, ze
dusza juz ostatecznie zwyciezyla — w gotyku juz niebiosa przenikata,
juz da praitéw sztuka siegac sie zdawata — no i c6z? Powalona,
zniszczona, poganska materia na nowo ozyla — Swiadectwo zmystow
zatryumfowato nad znuzong duszg — odrodzone poganstwo kopneto
dusze - a jezeli gdzie$ jeszcze pokutowala, to w Diirerze, Griinewaldzie,
Breughelu, Greco, Goyi, i znowu kopnat dusze naturalizm, wszystko
jedna czy Maneta, czy Liebermana, czy Signaca, czy tez Seurata”.



S. Przybyszewski, Listy, Tom III. 1918-1927 (z 27 ilustracjami i 2
podobiznami autografow), H. Kiernicka (red.), Ossolineum, Wroctaw
1954, s. 17.

[59] S. Przybyszewski, Powrotna fala. Naokoto ekspresjonizmu, ,,Zdr6j”
1918,r.2,t.2,2.6,s. 170.

[60] S. Przybyszewski, Exegi Monumentum..., w: Stanistaw Wyspianski.
Dzieta malarskie, Instytut Wydawniczy ,,Biblioteka Polska”, Bydgoszcz
1925, s. 10.

[61] Wczesng recepcje El Greca na gruncie polskim sugerujg prace
Konrada Krzyzanowskiego Apostotowie Piotr i Pawef (1901-1903) i
Chmury w Finlandii (1908), jednego z malarzy
wczesnoekspresjonistycznych. Mogt sie zapoznac z tg twdrczoscig
przez Przybyszewskiego, ktorego sportretowat w 1902 r. By¢ moze autor
Na drogach duszy posiadat fotografie ptocien El Greca i dzielit sie nimi
z tworcami.

Por. L. Skalska-Miecik, O Konradzie KrzyZanowskim [w:] Konrad
Krzyzanowski 1872-1922. Wystawa monograficzna, L. Skalska-Miecik
(red.), MNW, Warszawa 1980, s. 11 i 14; L. Skalska-Miecik, Konrad
Krzyzanowski, Galeria Browarna, Lowicz 1999, s. 38 i 109.

[62] S. Przybyszewski, Exegi Monumentum..., w: Stanistaw Wyspianski.
Dzieta malarskie, Instytut Wydawniczy ,,Biblioteka Polska”, Bydgoszcz
1925, s. 10.



[63] Z ironig odnosit sie do Przybyszewskiego w swoich rysunkach i
tekstach Witold Wojtkiewicz (1879-1909), mtodszy o dekade od
Wyspianskiego (I. Kossowska, Witold Wojtkiewicz [1879-1909],
Edipresse Polska, Warszawa 2006, s. 13). Postawe reprezentowang przez
twércow z kregu autora Na drogach duszy wySmial w felietonie
Pierwsza sprzedaz. Z pamietnika malarza symbolisty (,,Kolce” 1903, r.
33,nr 11,s. 120). Z autora Dzieci szatana czerpat tez inspiracje
przyjaciel Wojtkiewicza Roman Jaworski (1883-1944), traktujgc
pisarstwo swojego ,,mistrza” z dystansem, czego przyktadem moze by¢
opublikowana w 1925 r. powie$¢ Wesele hrabiego Orgaza (wiecej: R.
Okulicz-Kozaryn, Gest pieknoducha. Roman Jaworski i jego estetyka
brzydoty, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2003, s. 184-185). Sam
Jaworski interesowat sie tworczoscig, a przynajmniej miastem El Greca
juz wczesniej, czego Swiadectwem jest podpis pod gazetowym
pierwodrukiem poematu Miat is¢: ,,Toledo w Hiszpanii w marcu 1905
rfoku]” (,Krytyka” 1905, . 7, t. 2, s. 120). Rzecz jasna mowa o
przedstawicielach kolejnej generacji, krytycznie reinterpretujgcych
idee swoich poprzednikéw, lecz istotne pozostaje sita oddziatywania
pisarstwa Przybyszewskiego na kolejne pokolenia artystow, nawet po
jego wyjezdzie z Krakowa. W koncu nawet trawestacja swiadczy o
zywotnosSci dziela.

[64] Tak Przybyszewski wspominat po latach: ,Mialem prawie
wszystkie akwaforty Goyi, dwa obrazy Edwarda Muncha i dwie rzezby
Gustawa Vigelanda i mnéstwo fotografij z wnetrz katedr hiszpanskich
[...] Wzrok jego btadzit po $cianach i uporczywie wlepit sie w obraz
Muncha: O futryne drzwi, prowadzgcych do salonu, opart sie mtody
cztowiek i przypatruje sie w zadumie tariczgcym parom w gtebi salonu.
Ile razy czytam Wesele bezustannie przypomina mi sie Wyspianski, tak
samo stojgcy na progu izby, w ktorej wesele bronowickie sie odbywa, i



w niestychanem skupieniu tworczem obrysowujgcy pierwsze zarysy do
swego nieSmiertelnego dramatu. Obrysowujgcy — umyslnie to juz teraz
zaznaczylem — wiecej jeszcze: narzucajgcy tu i 6wdzie plamy na
obrazie, dla nikogo, précz niego nie zrozumiate, obwodzgcy bezwiednie
palcem niewidzialne dla nikogo kontury. Nie moge sie pozbyé tego
wrazenia, ze ten obraz Muncha, w ktéry Wyspianski za kazdym
pobytem w moim domu tak uporczywie sie wpatrywal, stat sie
zalgzkiem nie dramatu — nonsens! — ale faktury samej dramatu”.

S. Przybyszewski, Exegi monumentum... [w:] Stanistaw Wyspianski:
dzieta malarskie, S. Swierz (red.), Instytut Wydawniczy ,,Bibljoteka
Polska”, Bydgoszcz 1925, s. 10-11.

[65] O ekspresyjnosci pracy Wyspianskiego pisata w potowie zesztego
stulecia Helena Blum (Taz, Wstep, w: Stanistaw Wyspianski (1869-
1907). Wystawa jubileuszowa (1907-1957), grudzien 1957 — listopad
1958. T. 1, Biografia — plastyka, MNK, Krakéw 1958, s. 19-20). Z kolei
expressis verbis jako ekspresjoniste okreslit autora Wesela Wiestaw
Juszczak (Tenze, Malarstwo polskie. Modernizm, Auriga, Warszawa
1977, s. 89; W. Juszczak, Malarstwo polskiego modernizmu,
Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2004, s. 127).

[66] Ten nieco zapomniany dzi$ malarz nalezat do waskiego kregu
twdrcow, ktérzy rozwineli swéj charakterystyczny styl w Wiedniu okoto
roku 1910, jak Richard Gerstl, Oskar Kokoschka, Albert Paris Giitersloh
czy Egon Schiele. Oppenheimer, z poczgtku pozostajgcy Scisle pod
urokiem Van Gogha, miedzy 1909 a 1910 r. wypracowat wtasny styl oraz
technike, w ktorych tgczyt wzorce zaczerpniete z bedgcych en vogue
Rembrandta i El Greco z impresjonizmem i postimpresjonizmem. Od



mistrza z Toledo zaczerpngt wydtuzenie i deformacje sylwetki, jak
roOwniez zamilowanie do przybierajgcej prawie abstrakcyjne ksztatty
draperii. Zapozyczenia te wykorzystat Oppenheimer do dziet
reinterpretujgcych historie Samsona z Ksiegi Sedziéw w freudowskim
duchu opowiesci o przyjemnosciach mitosci homoseksualnej. Stuzg one
takze innym celom niz te przy$wiecajgce epoce El Greca — wydobywajg
najglebsze pragnienia i emocje tkwigce w cztowieku, a w mniejszym
stopniu odnoszg do relacji do Boga. Wiecej o inspiracji Oppenheimera
mistrzem z Toledo: H.-P. Wipplinger, Leben und Werk des Nomaden
Max Oppenheimer auf der stindingen Suche nach der Avantgarde [w:]
Max Oppenheimer — Expressionist der ersten Stunde, H.-P. Wipplinger
(red.), Walther Konig, Koln 2023, s. 13-16, 22 i 24.

[67] Wiestaw Juszczak dzielgc polski ekspresjonizm na dwie fazy
utrzymywal, ze ,odmiennos$ciach [miedzy nimi] decyduje przede
wszystkim odmienna orientacja kazdej z tych dwu faz w stosunku do
tradycji: pierwsza wynika wprost z rodzimego podtoza, druga silniej
ulega wpltywom awangardowym kierunkéw Zachodu” (W. Juszczak,
Wojtkiewicz i nowa sztuka, Universitas, Krakow 2000, s. 89-91). W
Swietle wspotczesnych badan takie stanowisko nie da sie jednak
utrzymacd. Poréwnanie z analogicznymi poszukiwaniami innych
artystow Europy Srodka nasuwa raczej wniosek, ze mowa o regionalnej
tendencji. Miataby ona ponadto nie tylko charakter wspéibieznoS$ci
formalnych poszukiwan, skutkujgcej podobnymi rezultatami, ale takze,
niejednokrotnie, wspotzaleznosci dgzen i Srodkdw w regionie.

[68] Wiecej o ewolucji terminu ,,Europa Srodkowa” i jego miejsca w
badaniach nad sztukg, m.in.: T. Gryglewicz, Malarstwo Europy
Srodkowej, 1900-1914. Tendencje modernistyczne i
wczesnoawangardowe, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,



Krakéw 1992, s. 7-25; A. Szczerski, Wzorce tozsamosci. Recepcja sztuki
brytyjskiej w europie srodkowej okoto roku 1900, Universitas, Krakéw
2002, s. 17-49; E. Clegg, Art, design, and architecture in Central Europe,
1890-1920, Yale University Press, New Haven 2006, s. 1-6; A. Szczerski,
Historia sztuki wedtug profesora Tomasza Gryglewicza [w:] Artysci i
Krakow. Studia ofiarowane Tomaszowi Gryglewiczowi, Universitas
Jagellonica Cracoviensis, Krakéw 2022, s. 24.

[69] Innym tematem domagajgcym sie glebszej, porownawczej analizy
jest miejsce dawnej sztuki hiszpanskiej w imaginarium artystéw
srodkowoeuropejskich przetomu XIX i XX w.



