Michat Strachowski: ,,Gdynia — Tel Awiw”.
Miasta ze slow

Swiat, o ktérym marzyli budowniczowie Gdyni i Tel Awiwu, miat
wkrétce okazac sie codziennos$cig. Bloki zbudowane w tym pierwszym
do ztudzenia przypominajg setki innych znanych z krajobrazu polskich
miast. Nowoczesno$¢ tego drugiego za to do$¢ szybko stata sie
staro$wiecka — pisze Michat Strachowski w ,,Teologii Politycznej Co
Tydzien”: ,Battyk. Mare nostrum?”.

Whbrew stowom cytatu, otwierajgcym esej Artura Tanikowskiego,
kuratora wystawy Gdynia — Tel Awiw, ani jedno, ani drugie miasto nie
zostato stworzone ze stéw. A jesli nawet, to nie ze stéw, ale z obrazow
powstata opowies¢ o nich. I méwie o opowiesci nieprzypadkowo,
bowiem ni¢ tgczgca Gdynie z Tel Awiwem jest nadzwyczaj watla, ale
dzieki staraniom zespotu kuratorskiego mozna odnie$¢ wrazenie, ze
znajdujemy sie w jednym miescie, tylko przypadkiem rozdzielonym
przez tysigce kilometrow. Tracg na znaczeniu réznice krajobrazu.
Palmy, wielbtgdy, kaszubskie domki zmieniajg sie w dekoracje, lub
kolorowe uzupeinienia biatych makiet. Gléwnym bohaterem jest tu
nowoczesna forma ucielesniona przez miasto, a dokladniej rzecz
ujmujgc — biate miasto. Tak bowiem okreslano Gdynie oraz Tel Awiw ze
wzgledu na dominacje bieli w architekturze obu miast.



Wybdr tego koloru byt nieprzypadkowy — u poczatku wieku XX biel
stala sie synonimem prostoty, czystosci, skupienia, czy wreszcie nadziei
na racjonalne uporzgdkowanie swiata. Modernistyczni architekci,
podobnie jak stulecia wcze$niej §w. Bernard, podejrzliwie spogladali na
kolor. I tak samo jak opat z Clairvaux wierzyli, ze idealny budynek
odznacza sie achromatycznos$cig oraz surowoscig bryty; mogliby wrecz,
w $lad za swoim historycznym protoplastg, méwic o ,,Slepocie koloréw”.
Innymi stowy, to, co chce sie podoba¢ oczom — barwa i ozdoba — nie
pozwala dojrzec istoty rzeczy. Wybor bieli oznaczat zatem coS$ wiecej
niz decyzje estetyczng, moéwigc gérnolotnie byto to opowiedzenie sie
po stronie prawdy. Miasto, pars pro toto wspolnoty politycznej, aby by¢
urzgdzone rozumnie, czyli nowocze$nie, musiato by¢ biate.

Bez wsparcia ludzi takich jak Ty, nie mdglbys czytac tego
artykuhu.
Prosimy, kliknij tutaj i przekaz darowizne w dowolnej wysokosci.

[ to o owym utoZsamieniu tego co racjonalne z pewng wizja
artystyczng, a przez to o tozsamosciowo-tworczej roli modernizacji
opowiada wystawa w Polin. Jak zauwaza w swoim tek$cie Andrzej
Szczerski, wybor modernizmu oznaczat nie tyle odciecie sie od historii,
wszak eklektyczno$¢ historyzmu przeciw ktérej sie zwracano byta
jedynie jedng z interpretacji przesztosci, ile decyzje o Swiadomym
ksztaltowaniu teraZniejszosci. Biale miasta nie tylko ,odrdzniaty sie od
sgsiadéw”, ale rowniez podkreslaty , kulturowg dojrzatos¢ Polakéw i
Zydow”. I tak Tel Awiw miat by¢ realizacjg socjalistycznej utopii miasta
wolnego od probleméw starych metropolii europejskich —
przeludnienia, kiepskich warunkéw higienicznych, czy braku zieleni. Co
wiecej pierwsze nowoczesne miasto zydowskie, uzywajgc okreslenia
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jego zatozycieli, powinno by¢ odmienne w stosunku do sztetli czy
dzielnic zydowskich. A jednoczes$nie, jak w projektach Arieha Sharona -
jednego z pierwszych absolwentow Bauhausu — odrzucano tendencje
orientalizujgce, jako zbyt mocno zwigzane z budzgcym sie do zycia
ruchem nacjonalizmu arabskiego. W podobnym tonie, ale z innych
pobudek dziatali gdynscy architekci. Unikajgc cegly oraz odwotan do
lokalnej tradycji architektonicznej, jako zbyt mocno kojarzgcej sie z
historig niemieckiej obecnosci na Pomorzu, mieli szanse wypracowac
nowy jezyk form dla panstwa, ktére dopiero budowato swojg
nowoczesng tozsamos¢.

Dzieki strategii kuratorskiej oraz projektowi scenograficznemu
mozemy sie przyjrze¢ tym procesom z zyczliwego dystansu, Swiadomi
tego, Ze ,,niewinne oko nie istnieje”, jak przypomina Wojciech Wilczyk,
autor wizualnego eseju o architekturze obu miast. A jednoczes$nie nie
jest to sentymentalna wyprawa do przeszloéci. Swiat, o ktérym marzyli
budowniczowie Gdyni i Tel Awiwu, miat wkrétce okazac sie
codziennoscig. Bloki zbudowane w tym pierwszym do ztudzenia
przypominajg setki innych znanych z krajobrazu polskich miast.
Nowoczesno$c¢ tego drugiego za to dosc¢ szybko stata sie staroswiecka.
Juz po uzyskaniu przez Izrael niepodlegtosci Tel Awiw stracit charakter
miasta-ogrodu. Spotecznikowskie nastawienie ojcéw zatozycieli
ustgpito pod presjg gwattownej urbanizacji. Paradoksalnie ,,biate
miasto”, forpoczta nowoczesnoS$ci stata sie obiektem troski
konserwatorskiej.

Wreszcie, opowies$¢ o biatym miescie odczytuje jako wyraz wiary w to,
ze jakkolwiek uwiklana w réznorodne narracje tozsamosciowe forma
moze przemowi¢ wlasnym glosem, albo inaczej mowigc zachwycic.
Rzecz jasna nie na sposob, w jaki wyobrazali sobie to twércy



modernistyczni — trudno méwic o jakims$ uniwersalnym jezyku sztuki i
architektury. Nierzadko zdarza sie tak, ze obiekt moze do nas
przemowié jedynie wtedy, gdy zadamy sobie trud poznania
towarzyszgcego mu kontekstu. A jednak trudno odmoéwié atrakcyjnosci
tej architekturze — nie byloby bez niej obrazow Marii Kiesner. Polska
malarka sportretowata modernistyczne budynki, wszak nie sg to
weduty, ani pejzaze. Najbardziej rozpoznawalne ikony architektury
Gdyni i Tel Awiwu zostajg wyjete z urbanistycznego kontekstu,
wyczyszczone z postaci ludzkich, a do ich namalowania nie zostata
uzyta biel, ale szeroka gama koloréw. Modernizm stat sie tu obiektem
ambiwalentnej malarskiej gry — wbrew swoim uniwersalizujgcym
tendencjom architektura zaczeta snu¢ opowiesci. To nie ludzie
opowiadajg historie, nie ma ich na tych obrazach. ,Skradliby uwage
budynkom”, parafrazujgc artystke. Przedmiotem tego malarstwa nie
jest obrazowanie jako takie, lecz $wiadomos¢ tego, kim sie jest i na co
sie patrzy. I wlasnie o tej Swiadomosci widzenia opowiada Gdynia — Tel
Awiw, o sSwiadomosci, ktéra nie wyklucza, ani zachwytu, ani dystansu,
lecz ktéra wyrasta z obu.
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