Michat Przeperski: Autoportret Rzeczpospolitej,
czyli zaproszenie do rozmowy

Kiedy toczymy wspotczesne spory o polityke historyczng, gdy jedni
widzg w niej zagrozenie nacjonalizmem, a inni lekarstwo na kompleksy,
dobrze jest przypomnie¢ sobie nowojorski cykl L.ukaszowcow. Nie byt
ani wybuchem szowinizmu, ani wycofang akademickoscig. Byt probg
odpowiedzi na realny problem: jak opowiedzie¢ swiatu o Polsce tak, by
byta zrozumiata, a jednocze$nie wierna sobie — pisze Michat Przeperski
w ,Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,,f.ukaszowcy. Malarze pamieci”.

Dhlugimi miesigcami 1938 roku w Polsce panowata atmosfera
osobliwego spiecia. Z jednej strony narastato poczucie, ze Europa stoi
na krawedzi wojny, z drugiej, ze wlasnie teraz trzeba jeszcze raz, moze
po raz ostatni, opowiedzie¢ Swiatu o Polsce. Napiecie nie omijato takze
pracowni malarskich. W tej nalezgcej do Tadeusza Pruszkowskiego
dojrzewat projekt, ktéry trudno uznac za zwykle zaméwienie
panstwowe. Tworcy z bractwa $§w. Lukasza, zwani po prostu
t.ukaszowcami, mieli przygotowac cykl siedmiu monumentalnych
obrazéw do Sali Honorowej polskiego pawilonu na Wystawie Swiatowej
w Nowym Jorku. Wtadze II Rzeczypospolitej nie oczekiwaty jedynie
efektownej dekoracji. Chodzito o co$ znacznie powazniejszego: o
wizualny manifest polityki historycznej, ktory w kilkunastu metrach
kwadratowych ptétna stresci tysigc lat panstwowosci.



Wybor Lukaszowcdw nie byt oczywisty. W dwudziestoleciu istniaty inne
srodowiska, moze bardziej spektakularne, moze lepiej osadzone w
miedzynarodowych trendach. A jednak to wiasnie Pruszkowski i jego
uczniowie zostali poproszeni, by historie Polski opowiedzie¢ swiatu.
Stefan Ropp, komisarz wystawy, pisat, ze ,,Szkota §w. L.ukasza zostata
wybrana, gdyz technika jej najbardziej nawigzuje do tradycji, bedgc
przy tym jednakze ultranowoczesng”. W tym zdaniu kryje sie sedno
zamystu. Polska nie chciata wyglgdac¢ ani na prowincjonalnego
konserwatyste, ani na nowoczesnego kosmopolite, bezrozumnie
zrywajgcego z korzeniami. Przeciwnie. Pawilon miat pokaza¢ kraj, ktéry
umie by¢ wspoétczesny wlasnie dlatego, ze Swiadomie siega do wiasnej
przesztosci. Lukaszowcy mieli przekuc te teze na jezyk farby i $wiatta.

Przeczytaj rowniez: Bractwo sw. Lukasza. Przyczyny
nieobecnosci

Komisja historykéw pod przewodnictwem Oskara Haleckiego wybrata
wydarzenia, ktére miaty stworzy¢ o$ narracyjng tej opowiesci. Nic nie
byto tu przypadkowe. Zjazd gnieznienski z roku 1000 ukazywat
moment, w ktorym Polska wchodzi do grona europejskich mocarstw
chrzescijanskich. Chrzest Litwy przypominal, ze Rzeczpospolita nie
tylko bronita granic, lecz takze wspéttworzyta kulture regionu i
wigczata inne narody w orbite tacinskiego Zachodu. Przywilej
jedlnenski podkreslal, ze wolno$¢ osobista i zwigzanie wiadzy prawem
nalezaty do podstaw polskiego tadu politycznego na dtugo przed tym,
nim podobne zasady sformutowali Anglicy. Unia Lubelska opowiadata o
wizji panstwa federacyjnego, zbudowanego na zgodzie politycznych
wspodlnot. Konfederacja warszawska pokazywata Rzeczpospolitg jako
przestrzen religijnej tolerancji. Odsiecz Wiednia przypominata o
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odpowiedzialnosci za los chrzescijanskiej Europy. Konstytucja 3 maja
mowita natomiast: jesteSmy narodem, ktory potrafi zdoby¢ sie na
wysitek ambitnej reformy.

Te sceny byly jednak tylko szkieletem. Ciato i twarz nadato im dopiero
malarstwo t.ukaszowcow. Pracowali w jedenastu: Bolestaw Cybis,
Bernard Frydrysiak, Jan Gotard, Aleksander Jedrzejewski, Eliasz
Kanarek, Jeremi Kubicki, Antoni Michalak, Stefan Ptuzanski, Janusz
Podoski, Tadeusz Pruszkowski, Jan Zamoyski. Pracowali w
nadzwyczajnym tempie. W niespetna sze$¢ miesiecy stworzyli siedem
panoramicznych ptdcien, na ktérych historia staje sie niemal
dotykalna. W ich kompozycjach czuje sie fascynacje dawnym
malarstwem europejskim, ale nie ma tu miejsca na pusty akademizm.
Lukaszowcy umiejg budowa¢ monumentalne sceny zbiorowe, w ktorych
kazdy gest jest znaczgcy. Twarze postaci sg wyraziste, a kostium
odmalowany drobiazgowo. Zarazem cato$¢ pozostaje podporzgdkowana
wyraznej idei. To nie ilustracje do podrecznika, lecz obrazy, ktore majg
przekona¢ widza, ze Polska ma swoje miejsce na mapie $wiata. Ze jest
powaznym, dobrze zakorzenionym podmiotem historii.

W Nowym Jorku ten zamyst nabierat dodatkowego znaczenia. Pawilon
polski nie mo6gt konkurowac z amerykanskimi drapaczami chmur czy
niemieckimi eksperymentami inzynieryjnymi. Tym, co miat do
zaoferowania, byta wtasnie historia. Siedem obrazéw w Sali Honorowej
stanowito cichy, lecz stanowczy komentarz do 6wczesnej polityki. Gdy
na wschodzie umacniat sie totalitarny Zwigzek Sowiecki, a na
zachodzie agresywna III Rzesza, Polska przypominata, ze jej tradycja to
republikanizm szlachecki i poszanowanie prawa. Gotowos¢ do obrony;,
ale i przestrzen wolnosci sumienia. Lukaszowcy ujeli te tresci tak, by
byly czytelne takze dla widza, ktéry nigdy nie styszat o Jedlnej ani o



Konfederacji Warszawskiej. Wystarczato dostrzec gest monarchy, ktéry
sktada przysiege, ttum szlachty podpisujgcej akt tolerancji, chorggwie
rycerskie pod murami Wiednia. Obrazy dziataly na wyobraznie, zanim
jeszcze zaczynat dziata¢ tekst katalogu.

We wspdlnocie pracy Lukaszowcow bylo zresztg co$ symbolicznego. Ich
przedsiewziecie byto ,niezwyklym, kolezeniskim eksperymentem
malarskim”, jak pisata jedna z badaczek. W dwudziestowiecznej historii
Polski trudno znalezé drugi przyktad tak wielkiego dzieta zespolowego.
Pruszkowski potrafil zorganizowac ten zbiorowy wysitek tak, by
indywidualne style nie rozsadzaty catosci, lecz jg ubogacaty. Kazdy z
malarzy wniost co$ wlasnego, a jednoczes$nie podporzgdkowat sie
wspodlnej wizji. Jest w tym miniatura dobrze pojetej polityki: rézne
temperamenty, lecz jeden cel. Zgoda na dyscypline, aby osiggna¢ efekt
wiekszy niz suma czesci.

Polityka historyczna II RP, widziana przez pryzmat tych obrazéw, jawi
sie jako przedsiewziecie powazne. Pozbawione kompleksow, a zarazem
wolne od nachalnej propagandy. Panistwo nie narzuca tutaj jednej
obowigzujgcej interpretacji dziejéw, lecz wybiera pewne watki i
eksponuje je na miedzynarodowej scenie. To polityka pamieci, ktéra nie
boi sie wysokich tonéw. Kiedy Polska pokazuje §wiatu Chrobrego,
Jagielte, Sobieskiego i twércow Konstytucji 3 maja, nie ucieka od stow:
wolno$¢, odpowiedzialno$¢, suwerenno$¢. Rownoczesnie jednak
opowies¢ ta nie jest agresywna. Zaprasza do rozmowy: zobaczcie, tacy
byliSmy, z tego wyrastamy, tak chcemy by¢ rozumiani.

Przeczytaj r6wniez: Parafrazy i pastisze w sztuce
»ukaszowcow”
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Po wojnie los Lukaszowcow okazat sie tragiczny, podobnie jak los
panstwa, ktéremu stuzyli. Niektérzy zgineli, inni zostali rozproszeni, a
ich nowojorskie ptdtna zniknety z polskiego horyzontu. Pozostata
pamiec¢ o niezwyktym wysitku, ktory dopiero po kilkudziesieciu latach
mogt zosta¢ na nowo doceniony. Powr6t obrazéw do Polski po ponad
osiemdziesieciu latach byl czym$ wiecej niz muzealng sensacjg. Stat sie
przypomnieniem, Ze II Rzeczpospolita, ze wszystkimi swoimi
stabosciami, umiata prowadzi¢ dojrzalg polityke historyczng, ktora
szuka jezyka dla wartosci, a nie tylko dekoracji dla wiadzy.

W nowojorskiej realizacji t.ukaszowcow sztuka i polityka spotkaty sie w
sposéb rzadko osiggalny. Panstwo zaryzykowato, powierzajgc swoj
wizerunek artystom, a artysci zaryzykowali, oddajgc swojg autonomie w
imie wiekszego projektu. Ten rodzaj ,,tworczego kabotynstwa”,
swiadomego wystgpienia na wielkiej scenie, mial w sobie co$§ z dawnej
szlacheckiej sktonnosci do gestu, a zarazem z nowoczesnej wiary w site
obrazu. W $§wiecie, w ktorym o miejsce przy stole decyduje nie tylko
potencjat militarny, lecz takze narracja o sobie, Lukaszowcy stali sie
milczgcymi dyplomatami. Ich jezykiem byt kolor, swiatto, rytm
kompozycji. Tre$cig ich wypowiedzi pozostawata jednak odpowiedZ na
pytanie: czy Polska nalezy do kregu Zachodu, czy jest tylko peryferiami,
ktére mozna dowolnie przesuwaé¢ na mapie? Odpowiedz byla jasna.

Dlatego wlasnie warto patrze¢ na ich dzieto nie jak na zamkniety
epizod miedzywojennej historii sztuki, lecz jak na wazng wskazéwke na
dzisiaj. Kiedy toczymy wspotczesne spory o polityke historyczng, gdy
jedni widzg w niej zagrozenie nacjonalizmem, a inni lekarstwo na
kompleksy, dobrze jest przypomnie¢ sobie nowojorski cykl
Lukaszowcow. On nie byt ani wybuchem szowinizmu, ani wycofang



akademickos$cig. Byt probg odpowiedzi na realny problem: jak
opowiedzie¢ §wiatu o Polsce tak, by byta zrozumiatla, a jednoczesnie
wierna sobie. Odpowiedz, jakg dali malarze Pruszkowskiego, wcigz
brzmi $wiezo. Nie da sie jej stre$ci¢ w jednym hasle, ale mozna
uchwycic jej sens: historia nie jest po to, by jg chowa¢ w magazynach,
lecz by madrze wystawia¢ na widok publiczny. Tak wiasnie rozumieli jg
L.ukaszowcy. Dlatego tez ich obrazy pozostajg zywym uczestnikiem
naszej rozmowy o przesztosci, a nie tylko pieknym, cichym
eksponatem.

W ich malarstwie II Rzeczpospolita zostawita swoj dopracowany
autoportret. Nie jest to twarz idealna: wida¢ w niej patos i sktonnosé¢ do
wielkich stow. Jest tez szczere przekonanie, ze polska historia ma sens,
ktéry warto pokazywaé innym. Dlatego pozostaje ono dla nas
zaproszeniem do dalszej rozmowy.

Michat Przeperski
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Wszystkie artykuly w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien” [503]:
»Lukaszowcy. Malarze pamieci”.
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