Michal Piefikkowski: Zydowskie Zrédla i
inspiracje polskiej rozrywki

Lata miedzywojenne byly okresem, kiedy Polska faktycznie byta krajem
wielokulturowym, a ludnos$¢ zydowska stanowita niematg czesé
obywateli. Ciekawe jest w jaki sposob kultura zydowska przenikata sie z
kulturg polska i jak wptywata na polskg tworczo$¢ rozrywkowa,
zwlaszcza kabaretowg i rewiowg — pisze Michat Pienkowski w ,,Teologii
Politycznej Co Tydzien” nr 107: ,,Podwdjne oblicze Warszawy”

Lata miedzywojenne byty okresem, kiedy Polska faktycznie byta krajem
wielokulturowym, a ludno$¢ zydowska stanowita niematq czes¢
obywateli. W wiekszych miastach, zwtaszcza w Warszawie, Lwowie czy
L.odzi istniaty zydowskie teatry i kabarety, w jezyku jidysz pisano
operetki, skecze, monologi i piosenki. Ciekawe jest w jaki sposdb
kultura zydowska przenikata sie z kulturg polskg i jak wptywata na
polska tworczos¢ rozrywkowa, zwlaszcza kabaretowg i rewiowg. Dos¢
liczne przyklady takich wptywéw odnajdujemy dzi$ w
miedzywojennych piosenkach.

Przegladajgc przedwojenne ptyty gramofonowe czy nuty mozna trafi¢
na piosenki takie jak ,,Srulek”, ,Ghetto”, ,Stary Josel”, czy ,,Zydzi z
Jemenu”. Niektére z nich wylgcznie poruszaty tematyke zydowska, inne
oparte byly na motywach z zydowskich melodii ludowych.
Niejednokrotnie piosenki te lansowane byty na scenach najwiekszych
teatrow rewiowych. W teatrze ,,Qui pro Quo” Hanka Ordonéwna



wykonywata caty cykl piosenek zydowskich, m.in. ,Starg piosenke”, w
ktérej pojawiajg sie cytaty z zydowskiej piesni ,,Jidl mit’n fidl”. Wielka
Ordonka miata w repertuarze réwniez melodeklamacje opartg na piesni
,Mein idische mame”.
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Ptyta Hanki Ordonowny z 1932 roku. (z kolekcji Jarostawa
Wojciechowskiego)

Poza piosenkami zdarzaty sie takze utwory taneczne, ktérych tytuty
odnosity sie do tradycji zydowskich, zwykle nawigzujgce do stylu
muzyki klezmerskiej, np. ,Azazel” i ,Kaddish”. Obie te kompozycje byty
utrzymane w modnym wéwczas rytmie shimmy i obie staty sie wielkimi
przebojami w karnawale 1926 roku. W latach miedzywojennych bardzo
chetnie bawiono sie przy melodiach ludowych: polkach, mazurach czy
oberkach. W polskim folklorze réwniez mozna odnalez¢ inspiracje
muzyka zydowska, np. ,Zydowski mazur” czy szalenie popularna takze
w latach powojennych polka ,,.Szabasowka”.



Jednym z najpopularniejszych wéwczas przejawdéw wptywu kultury
zydowskiej na polskg rozrywke byt szmonces. Byt to specyficzny typ
dowcipu, parodiujgcy mentalno$¢ mniej zamoznych i nie w pelni
zasymilowanych Srodowisk kupieckich zydowskiego pochodzenia.

Zdarzaty sie niskiej wartosci utwory nieudolnie udajgce szmonces,
niejednokrotnie szydzgce ze swoich bohaterdw, lub po prostu
antysemickie, jednak szmonces w swojej najczystszej postaci byt
jedynie zabawng karykaturg, dalekg od wySmiewania i nie majgca nic
wspoélnego z dyskryminacjg. Byl to wrecz przejaw sympatii dla
bohaterdéw i ich naturalnych pierwowzoréw. Trzeba dodac, ze wsrod
widzow, ktérzy w teatralnych i kabaretowych salach pekali ze Smiechu
stuchajgc szmoncesowych tekstéw nie brakowato takze Zydoéw.

Bardzo charakterystyczng cechg szmoncesu byl jezyk, ktory w krzywym
zwierciadle przedstawial gware zydowskich handlarzy, nie najlepiej
mowigcych po polsku. Autorzy szmoncesowych tekstow podpatrywali
pewne bledy jezykowe i wyolbrzymiali je, mylgc i zestawiajgc ze sobg
wyrazy bliskoznaczne (np. nawzajemnie, u§miechichot, jaskukutka czy
Rio de Barcelondyn), lub wywotujgc zabawne skojarzenia poprzez
naginanie gramatyki (np. ,Zakochatem sie w panienke”, ,Dzien dobry
sie z panem” czy ,,Do jak najdtuzszego nie zobaczenia sie z panem”).
Jeszcze inng cechg byto nadawanie pewnym utartym powiedzeniom i
przenos$niom nieco innego, lub dostownego znaczenia. Mistrzem stylu
szmoncesowego i podobnych zabaw jezykowych byt Julian Tuwim. Oto
fragment jego monologu p.t. ,Wiosna”:



Parki w parkach robig krzyki w krzakach z powodu ,,Och nie, jak to
mozna?!”, a dowiedziawszy sie jak to mozna, nastepuje dtuga cisza, a
potem ona (to jest ta cisza), jest brzemienna w skutkach.

Szalenie popularnym odtamem szmoncesu byty dialogi pomiedzy
dwoma starszymi Zydami, siedzgcymi na tawce w parku i uzalajgcymi
sie na rézne problemy i niepowodzenia zycia codziennego. W takich
dialogach celowali aktorzy Ludwik Lawinski i Konrad Tom, ktory
zresztg sam byl autorem wielu szmoncesowych tekstéw, m.in. znanego
do dzis$ skeczu ,,Sek”.

Bodaj najlepszym przykladem tego gatunku jest fragment skeczu
»Elegia starozakonna”, takze autorstwa Juliana Tuwima:

- Chorys, Morys? W twym sercu smutka jest co najmniej

Siedemdziesigt piec¢ procent! Wyjedz, btedny duchu.

Na wsi sobie jesienne mieszkanie wynajmij,

Pojedz z zZong. Opieka ci potrzebna.

- Druhu!



Ja w podroz zabrac Zony nie moge.

- Czy Zonie

Bron Boze cos dolega?

- O nie moj Hiponie,

Lecz jest rozporzgdzenie obowigzujgce:

Zabrania sie surowo przewozi¢ w wagonie

Rzeczy tatwozapalne, wybuchowe, zZrgce!

A Twoja co porabia?

- Dziata mnie na nerwy...

-Codo co?

- Co do wszystko. Smutne zycie moje!



Ona mowi, i mowi, i mowi, bez przerwy!

-0 czym?

- Tego nie mowi.

- Sie pytaj!

- Sie boje!

- A corki jak?

- Dziekuje...

- Jako matoletnie

Pamietam ich dziewiczki... I jak im sie wiedzie?
- Sz0stg teraz wydatem za maz.

- No to swietnie!

- Niezupetnie... Pie¢ starszych jeszcze w domu siedzi.



Sam fakt zestawienia podniostego charakteru trzynastozgtoskowca z
zabawnie smetnymi wynurzeniami dwdch ,,Zydkéw” miat juz swdj
humorystyczny wydzwiek.

Szmonces zaczal by¢ popularny jeszcze przed I wojng §wiatowg, jednak
najwiekszy rozkwit nastgpit w 1926 roku na scenie warszawskiego
teatru Qui pro Quo, kiedy poczatkujacy spiewak Kazimierz Krukowski
sprébowat swoich sit w tym gatunku i z miejsca zawojowal publicznos¢.
Stat sie niezrownanym wykonawcg monologéw, w ktérych wykreowat
postac Lopka — niezbyt zamoznego drobnego kupca, na kazdym kroku
szukajgcego okazji, by zrobi¢ jaki$ interes. Kabaretowe wcielenie
Kazimierza Krukowskiego zostato uwiecznione takze w filmie: Lopek
zostal jednym z gtéwnych bohateréw komedii ,, 10 procent dla mnie” z
1933 roku. Swietny tandem stworzy} Krukowski ze znakomitym
kabareciarzem Marianem Hemarem, ktory byt autorem wiekszosci
wykonywanych przez niego tekstéw. Ich wspotpraca zacie$nita sie do
tego stopnia, ze Krukowski na swoich wizytowkach pisat: ,,Kazimierz
Krukowski — hemarysta”. Wielkg popularno$¢ Krukowski zdobyt tez
jako wykonawca szmoncesowych piosenek. Ich tematyka byta podobna
jak w skeczach czy monologach: klopoty ekonomiczne, problemy z
niesumiennymi dtuznikami i wymagajgcymi wierzycielami, niesnaski z
zaborczg zong, czy trudnosci z utrzymaniem rodziny, a zwlaszcza cérek
na wydaniu.

Wsréd szmoncesowych piosenek czeste byly parodie znanych
przebojéw, do ktérych dopisywano inne, komiczne teksty, np. ,,Juz taki
jestem biedny Zyd” (na melodie ,,Juz taki jestem zimny drani”),



,Dwanascie rodzin” (,Dwanascie godzin™), ,,O Salcia ty mita” (,,O Santa
Lucia”), czy napisany przez Hemara specjalnie dla Krukowskiego ,,Maty
mezczyzna” (,Mata kobietko”).

Szmonces popularny byt nie tylko na deskach teatralnych czy na
srebrnym ekranie, lecz takze... na antenie radiowej. W latach
trzydziestych jedng z najpopularniejszych audycji w Polsce byta
audycja rozrywkowa ,,Na Wesotej Lwowskiej Fali”. Najwiekszymi
gwiazdami tej audycji byli komicy Szczepko i Tonko, ale wsréd statych
jej bohaterow byt takze duet Aprikosenkranz i Untenbaum — dwaj
Zydzi, ktorzy w szmoncesowych dialogach w zabawny sposéb
komentowali aktualne wydarzenia polityczne.



Aprikosenkranz i Untenbaum — bohaterowie audycji ,,Na Wesoftej
Lwowskiej Fali”. Karykatura Bronistawa Schneidera

(Wroble na dachu 1936 nr 5)



Z dzisiejszego punktu widzenia szmonces to bardzo ciekawe
Swiadectwo wspélistnienia i wzajemnego przenikania sie kultury
polskiej i zydowskiej. Byla to satyra na typy ludzkie, ktore w latach
miedzywojennych mozna byto w Warszawie oraz w wielu innych
miastach spotka¢ na kazdym kroku. Od tamtych lat czasy bardzo sie
zmienity i dzi§ mato kto rozumie ten rodzaj humoru. To styl, ktéry
pomatu odchodzi razem z ostatnimi ludZzmi, ktérzy pamietajg i czujg
tamte realia. Warto jednak pamietac, ze w dwudziestoleciu
miedzywojennym, byt to jeden z najpopularniejszych, cho¢ lekko
elitarnych, typéw poczucia humoru.

Michat Pienkowski



