Michal Janocha: Ikona wspoélczesnie

Stowo ,,pogrzebanie” to bardzo ciekawa intuicja antropologiczna. Ona
pokazuje, ze przedmiot kultu ma inny status niz wszystkie inne
artefakty. W podejsciu do wizerunkow sakralnych jest co$
sakramentalnego. Na Wschodzie w znacznie wiekszym stopniu niz u
nas, bo tam tez nie ma publicznego kultu Eucharystii poza liturgig —
mowit bp prof. Michatl Janocha w rozmowie dla ,Teologii Politycznej Co
Tydzien”: ,Ikona. Czyli Wcielenie oczami Wschodu i Zachodu”.

Weronika Maciejewska (Teologia Polityczna): Rozmawiajgc o
wspolczesnym malarstwie ikonowym, chcialabym wyjs$¢ od
pytania o wlasciwe rozumienie tego pojecia wpisujgc je w geneze
ikonopisarstwa zar6wno we wschodnim, jak i zachodnim kregu
kulturowym. Czym jest ikona?

bp prof. Michal Janocha: Eikon to po grecku obraz w bardzo szerokim
rozumieniu tego stowa. Przede wszystkim jest to obraz fizyczny
wykonany konkretng, artystyczng technikg. Niekoniecznie na desce.
Moze by¢ to rOwniez obraz na ceramice, obraz haftowany, obraz obecny
w ztotnictwie, ale rowniez obraz w znaczeniu metaforycznym, np. obraz
literacki. Jest to wiec stowo bardzo szerokie, natomiast dzis, kiedy
wypowiadamy stowo ikona, najczesciej ograniczamy ten termin do
bardzo waskiego zakresu. Zwykle myslimy wéwczas o obrazie
wykonanym konkretng technikg, najczesciej temperg na desce o
tematyce sakralnej i proweniencji wschodnio-chrzescijanskiej.



Najstarsze ikony znamy z VI wieku z P6twyspu Synaj — klasztoru
synajskiego sw. Katarzyny. Obecne sg jednak literackie swiadectwa
obecnosci kultu ikon z jeszcze wcze$niejszego okresu, z V, a nawet IV
wieku. Czesto méwigc o ikonie — nieodtgcznej czesci kultury
bizantyjskiej — przeciwstawiamy jg obrazowi rozumiejgc pod tym
terminem dzielo sztuki malarskiej zwigzanej z kregiem kultury
zachodniej. Do$¢ wspomnie¢ o ikonoklazmie, tej niezwyklej wojnie,
ktérej ikony byty wlasnie przedmiotem sporu. Zakwestionowanie sensu
ikony bylo wéwczas argumentowane pierwszym przykazaniem. W
wyniku tej debaty i wojny ustalono teologie, ktora jest teologia
niepodzielonego Kosciota Wschodu i Zachodu. Uzasadniano wowczas,
ze obraz sakralny ma racje bytu w Kosciele, poniewaz Bég niewidzialny
stat sie widzialny w swoim Synu. Jest to argument niezwykle doniosty.
U sw. Pawla Chrystus nazwany jest ,,obrazem Boga Niewidzialnego”. My
w Polsce — zyjgc na styku tych dwdéch kultur - mamy w naszym pejzazu
kulturowym ikony obecne w wielu kosciotach, z Matkg Boza
Czestochowskg na czele.

W jakim stopniu kontynuuje sie dzis te tradycje malarstwa
ikonowego?

Odbywa sie to na wielkg skale i to juz od lat 80-tych. Po upadku ZSRR,
kiedy zaczeto budowaé ogromne ilosci cerkwi nastgpit prawdziwy
rozkwit malarstwa ikonowego. Méwie tu nie tylko o Rosji, ale tez
Ukrainie i Biatorusi, o catym §wiecie prawostawnym, a poniewaz
cerkiew z natury swej powinna posiada¢ polichromie i powinna
posiadac ikonostas z duzg ilo$cig ikon (minimum kilkunastu), zrodzito
sie wielkie zapotrzebowanie na sztuke ikonowg, w odpowiedzi na co



zaczely powstawac rozmaite szkoty i warsztaty. Fenomen ten trwa do
dzis$ i jest to proces, ktory, pomimo wojny na Ukrainie, bedzie sie
rozwijat.

Renesans pisania ikon obejmuje takze Ko$ci6t katolicki, a nawet
Kosciét protestancki. To ozywione zainteresowanie ikong obserwuje sie
nawet poza chrze$cijaristwem. Mys$le, Ze w Polsce zainteresowanie
ikong jest ogromng zastugg Jerzego Nowosielskiego, ktéry w sposéb
genialny zsyntetyzowat tradycje ikonowa z nowoczesnoscig, a
jednoczesnie przekroczylt tradycyjne granice tego co sakralne i
Swieckie. Nowosielski namalowat polichromie i ikony dla wielu
Kos$ciotow i cerkwi — zaréwno prawostawnych, jak i grekokatolickich.

Nalezatoby jednak zaczg¢ od samej Rosji, ktora w XIX wieku
zapomniata o swojej ikonie. W cerkwiach masowo budowanych w
imperium mozna byto zobaczy¢ akademickie malarstwo
zachodnioeuropejskie. W konicu XIX wieku nastgpit renesans ikony za
sprawg staroobrzedowcéw, kolekcjonerow, a takze konserwatoréw,
ktérzy odkrywajgc ikony przechowywane przez wieki w cerkwiach
dotarli zarazem do bogactwa ich koloréw. O tym spontanicznym,
szczerym i romantycznym zachwycie nad przesztoscig, ktérg Rosja
sama zaczeta odkrywad, przeczytamy w ksigzce ,, Kolorowa
kontemplacja” Eugeniusza Trubieckoja. Do tego dochodzg teksty
filozofow religijnych (Buthakow, Ewdokimow), ktérzy odnajdujg w
ikonie esencje prawostawia. To wszystko sprawito, ze zainteresowanie
ikong wybuchto nagle i rozprzestrzenito sie na Zachodzie, w duzej
mierze za sprawg awangardy, ktéra znalazta w niej zrédto inspiracji.



Czy to odrodzenie zainteresowania ikong wigze si¢ z rosyjskim
renesansem patrystycznym? W jaki sposéb wplyngl on na
zachodnie malarstwo sakralne?

Tak, a poprzez myslicieli tego okresu, ktorzy znaleZli sie na emigracji —
zwlaszcza we Francji — ma ono swojg kontynuacje do dzis — jest to
szalenie istotne. Instytut $w. Sergiusza w Paryzu i cate sSrodowisko
intelektualne emigrantéw rosyjskich, gtéwnie we Francji, przeniosto
filozoficzno-religijng mysl rosyjskg — w tym te o ikonie — na Zachod i
dato to poczgtek fascynacji prawostawiem i ikong. ,,Teologia piekna”
Ewdokimowa i wiele tekstéw emigrantow rosyjskich po rewolucji
bolszewickiej pierwotnie zostato napisanych wtasnie w jezyku
francuskim. Zainteresowanie sztukg ikony jest dzi$ zjawiskiem
odbywajgcym sie na ogromng skale. Wspotczesne warsztaty bardzo
czesto bazujg wlasnie na teologii filozoficznej myslicieli rosyjskich tzw.
srebrnego wieku, co w moim przekonaniu ma jednak charakter mocno
zmitologizowany. Rosyjscy filozofowie religijni byli niezwykle
oryginalnymi i twérczymi myslicielami, ale nie znali historii sztuki,
ktéra zresztg od ich czas6w poczynita wiele odkry¢ na polu
bizantyjskim, odkryta mnostwo nieznanych im dziet. Bez watpienia
historyk sztuki postawitby ich ideom bardzo wiele zarzutow. W Polsce
jako pierwsza oryginalng krytyke ,neopatrystycznej” teologii ikony
podjeta zmarta przed dwoma laty dr Irina Tatarova na forum Pracowni
Speculum Byzantinum na Wydziale Artes Liberales UW. Jej przerwang
prace kontynuuje Witalij Michalczuk. Wspotczesnie dla wielu ludzi w
sprawach ikony najpowazniejszymi autorytetami sg Uspienski czy
Evdokimov, jednak przy calym szacunku dla wielkiego wktadu, ktory
wniesli do rozumienia ikony — nie jest to ikona realna, ale idealna.
Osadzona w pewnym anturazu teologicznym, spéjnym, ale
wyabstrahowanym od czasu i miejsca.



To ciekawe, Ze przyczynili sie oni do renesansu ikony nawet w
obrebie Kosciola protestanckiego. Na mysl przychodza mi
oczywiscie spory toczone wokol obrazéw w XVI wieku i szczegolny
stosunek protestantéw do réznych form przedstawien
wizerunkow swietych, ktoéry jest jednak zlozony. Czy dzis w
kosciolach protestanckich mozna spotkac¢ ikony?

Dla Lutra obraz to byt adiaforon, rzecz obojetna. On to traktowat jako -
powotujgc sie na §w. Pawta — mleko matki, ktore jest potrzebne dla
matego dziecka, ale kiedy wyro$nie — obraz przestaje by¢ potrzebny i
pozostaje sola scriptura. W przypadku Kalwina to byto znacznie
bardziej radykalne. Kalwin — podobnie jak Zwingli w Szwajcarii —
mowili, Ze obrazy sg dzietem diabta i nalezy je zniszczy¢. I stad
ikonoklazm protestancki, w tym kalwinski - najbardziej radykalny.
Widac¢ to w zborach luteranskich, gdzie mozna jeszcze znaleZ¢ obrazy
(ale nigdy kultowe), a szczegdblnie w sterylnie pustych zborach
kalwinskich.

Kiedys$ bedgac w Zurychu w protestanckim kos$ciele zakupitem dwie
pocztowki w formie kolazu. Na obu z nich byt portret Ulricha
Zwingliego, ktory byt radykalnym ikonoklastg. Na pierwszej pocztowce
wida¢ portret Zwinglego, a w tle gotycki kos$ciot, z ktérego wyrzucane
sq krzyze i obrazy, czyli wszystko to, co wedtug Zwingliego byto obrazg
boskg i sprzeciwiato sie pierwszemu przykazaniu. Na tej kartce
widnieje podpis: Ulrich Zwingli rdumt auf, czyli Ulrich Zwingli sprzata.
Na drugiej pocztowce ten sam Ulrich Zwingli ze ztoZzonymi rekami
adoruje makatke z wizerunkiem Buddy. Podpis: Ulrich Zwingli
meditiert... Kupitlem sposréd wielu kartek wlasnie te dwie i zestawitem
jako swoisty dyptyk, poniewaz one dowodzg, ze — parafrazujgc



Tertuliana — anima christiana naturaliter iconofila (chrzeS$cijariska
dusza jest naturalnie przyjazna obrazom). Dzi$ w przestrzeniach
modlitwy koSciotéw protestanckich, ale tez anglikaniskich mozna
spotka¢ sie z wizerunkiem Buddy, czy tez bostw dalekowschodnich. To
potwierdzatoby teze, ze w miejsce odrzuconych wizerunkéw
chrzescijanskich bocznymi drzwiami wprowadza sie co$ innego. Z
drugiej strony, znam pastoréw, ktérzy sg bardzo zaangazowani w
malowanie ikon i propagowanie ich w swoich kosciotach.






Zdaje sie wiec, Ze ta problematyka wtasciwego rozumienia relacji jaka
zachodzi pomiedzy cztowiekiem a obrazem jako narzedziem kultu,
cho¢ ugruntowana teologicznie, wcale nie jest miniong kartg historii w
kregu zachodniego chrzescijanstwa.

Benedykt XVI w Duchu liturgii wypowiada na ten temat bardzo ciekawg
uwage. W czasie soboru nicejskiego II, ktéry zajat sie teologig obrazu,
na Zachodzie powstawato konkurencyjne imperium Karola Wielkiego.
Podczas prac Alkuina i benedyktynskich mnichéw zwigzanych z
dworem Karola Wielkiego nad przekladem dekretéw soboru
nicejskiego, thumacze nie mogli sobie poradzi¢ z niektérymi terminami.
Byly tam takie pojecia jak latreia, odnoszgce sie do kultu, ktory sie
tylko Bogu nalezy oraz proskynesis — odnoszgce sie do kultu
zaposredniczonego przez wizerunek, przed ktérym klekamy, palimy
kadzid}a. Mnisi frankonscy mieli problem w przettumaczeniu tych
dwdéch termindw, bo tacina nie jest az tak subtelna. Jedno i drugie
przettumaczyli jako adoratio.

Ten z pozoru drobny btgd okazat sie mie¢ dalekosiezne konsekwencje.
Wynikato z niego, ze ten sam kult nalezy sie zaréwno wizerunkowi, jak i
Bogu, a to przywodzi na mysl balwochwalstwo. Byta to jedna z
przyczyn, dla ktérych zaréwno Karol Wielki, jak i cate jego Srodowisko
miato dystans do soboru nicejskiego II.

W Duchu liturgii Benedykt XVI zauwaza, ze Kos$ciét zachodni nigdy nie
przemyslal teologii obrazu soboru nicejskiego II. Owszem, papieze w
Rzymie zawsze ten sobodr popierali, bronili obrazéw, ale oni sami byli
wtedy przewaznie Grekami i calty Rzym byt bardzo bizantyriski w



tamtym czasie. Prze§ladowani malarze ikon i mnisi chronili sie pod
skrzydta papieza, ale Panistwo Koscielne to byty peryferie Imperium
Karolinskiego. A to imperium miato dystans wobec obrazu. Ten dystans
przejawiat sie w traktowaniu sztuki figuratywnej na sposob
instrumentalny, dydaktyczny, jako Biblia pauperum, jako lettera
laicorum. Nie bylo tam miejsca na dostrzeganie w ikonie pierwowzoru,
czyli tego co stanowito esencje obrazu wedtug Niceaum Secundum, a
poniewaz imperium karolinskie w wielkim stopniu uksztattowato naszg
zachodnig historie, ten z pozoru drobny btad translatorski zadecydowat
o tym, Zze Kosciét tacinski nigdy do konica nie zrozumiat subtelnej
greckiej teologii obrazu.

Wedlug Ratzingera, co uwazam za bardzo trafne spostrzezenie,
reformacja de facto powtarza zarzuty ikonoklastéw bizantyjskich
sprzed wiekéw, poniewaz wyrosta na gruncie chrzescijanstwa, ktére nie
rozumiato teologii obrazu. Gdyby jg zrozumiato, pewnie reformacja i
tak by byta, ale bez ikonoklazmu. Tymczasem obraz ma bardzo
gruntowny fundament teologiczny. Papiez Benedykt stwierdza, ze
Kos$ciot zachodni powinien gteboko przemysleé¢ nie przyswojong
niegdys teologie soboru nicejskiego II, ktéra oparta jest na tajemnicy
Wcielenia.

I tu dochodzimy do najgltebszego zwigzku ikony z cztowiekiem. To
cztowiek, stworzony na ,,obraz i podobienstwo” Boga jest Jego
najpiekniejszg ikong. Ojcowie Wschodu rozrézniajg obraz i
podobienstwo. Czlowiek jest jak ikona — nawet najbardziej zabrudzona,
sprofanowana, nie przestaje by¢ swieta. Natomiast moze zatraci¢ swoje
podobienstwo. Otdz Chrystus swojg krwig obmywa grzesznego
cztowieka, jak brudng ikone, i przywraca mu podobienstwo do Boga



Obrazy, ale i przedmioty bedgce narzedziem kultu zdajg sie
wlasnie pozostawac¢ w pewnej szczegolnej relacji z czlowiekiem,
ktoremu stuzg. Przykladem moze by¢ sytuacja, w ktérej nad
zuzytym juz obrazkiem czy krzyzem odbywa sie ceremonia ich
pogrzebania poprzez spalenie.

W przypadku krzyza czy obrazu rzeczywi$cie w tradycji ugruntowanej
prawem ko$cielnym zalecano, zeby przedmioty kultu, ktére juz do tego
kultu sie nie nadajg z powodu zuzycia, starosci i nieczytelnosci, spalic i
popidt pogrzebaé w ziemi. Albo w ogdle te przedmioty zakopac¢ w ziemi
tak jak w ziemi zakopuje sie ciata zmartych. Stowo ,,pogrzebanie” to
bardzo ciekawa intuicja antropologiczna. Ona pokazuje, ze przedmiot
kultu ma inny status niz wszystkie inne — méwigc wspotczesnym
jezykiem — artefakty. Jest to cos$ wylgczonego i to sytuuje przedmiot
kultu i na Wschodzie i na Zachodzie blisko sakramentu i blisko
Eucharystii. Na przyktad, jezeli Cialo Chrystusa zostaje przez nieuwage
podczas udzielania komunii Swietej upuszczone, kaptan umieszcza je w
wodzie przy tabernakulum aby uleglo rozpuszczeniu. A potem wode
wylewa sie do ziemi. To jest bardzo podobny modus procedendi. W
podejsciu do wizerunkow sakralnych jest co$ sakramentalnego. Na
Wschodzie w znacznie wiekszym stopniu niz u nas, bo tam tez nie ma
publicznego kultu Eucharystii poza liturgia.

Stosunek do obrazéw w kregu zachodniego chrzescijanstwa zdaje
sie by¢ wlasnie zdecydowanie bardziej liberalny. Wielokrotnie
artysci korzystajacy z tradycyjnych wizerunkéw podejmujg sie
r6znych metamorfoz, sg bardziej otwarci na nowg interpretacje



tematow i korzystanie z r6znych srodkéw wyrazu. Jak to
przeklada sie na stosunek do tego, co nazywamy kanonem,
tradycjg i jakie moze miec¢ to skutki spoleczne?

Jednym z paradygmatow luteranizmu byta wtasnie walka z tradycjg i z
kanonem. Z jednej strony powoduje to wielkg otwartos$¢ dla sztuki
Swieckiej, zresztg najwyzszych lotéw — mysle o Holandii XVII wieku.
Natomiast sztuka sakralna, ktora szczgtkowo tam pozostata, zaczeta
pod ci$nieniem sztuki §wieckiej ulega¢ spontanicznym metamorfozom.
Mysle, ze wigze sie to z waznym problemem relacji sacrumi profanum.

Z jednej strony rozdarta zastona swigtyni jerozolimskiej w momencie
$Smierci Chrystusa radykalnie niweluje ostry podziat na sacrum i
profanum, ktore podkreslata sama struktura §wigtyni jerozolimskiej z
dziedzinicem pogan, dziedzincem kobiet, Swietym Swietych. Ta rozdarta
zastona sprawia, ze §wiete Swietych ,rozlewa sie” na caty swiat. To jest
intuicja absolutnie rewolucyjna, do ktérej nie dorastamy. Mysle, ze
Swieci obracajg sie wlasnie w tej przestrzeni. Czul jg Nowosielski. A my
jesteSmy przyzwyczajeni do dychotomii: sacrum i profanum, a to
oznacza powrét do idei starotestamentalnej. W tym sensie intuicja
protestantéw, ze caty Swiat jest Swiety, daje sie uzasadnic biblijnie. Jest
to jednak rzeczywisto$¢ eschatologiczna, a my zyjemy na ziemi, ktéra
jest dotknieta grzechem. Chrystus grzech odkupit, ale skutki zostajg i
nawet dla protestantow ten podzial nie zostat catkiem zlikwidowany -
ostatecznie — jedna Ksiega jest Swietsza niz inne. Dla nas, katolikéw,
jest rzeczg oczywistg, ze sposrod wszystkich chlebow swiata, tylko ten
Jeden jedyny jest Swiety. I dlatego tez budynek koSciota, ktéry stuzy
Panu Bogu, uznajemy za Swiety. U protestantow juz nie. Bedzie to
funkcjonalnie, Swiecko pojety zbér.



Odnosze wrazenie, Ze im bardziej na Wschod, tym bardziej podziat na
sacrum i profanum jest mocniej podkreslany. KoScioét katolicki jest
pomiedzy protestantyzmem i prawostawiem. To ostatnie bardzo
mocno, na sposob starotestamentalny, podkresla strukture swigtyni
jerozolimskiej w kazdej cerkwi, gdzie mamy narteks, nawe, a pdzniej
Sciane ikonostasu, za ktorg jest niebo: sancta sanctorum. Poza
kaptanem, ktéry sprawuje liturgie, cztowiekowi nie godzi sie tam wejs¢.
Jest to myslenie starotestamentalne, cho¢ radykalnie przeksztatcone
przez teologie Ojcéw KoSciota. Sobor watykanski II wraca do koncepcji
z pierwszych wiekow. Chrzescijanskiej Swiadomosci, ze caty Swiat jest
Bozy, stworzony przez Pana, jednoczesnie towarzyszy bolesna
Swiadomos¢, ze w tym $wiecie istnieje zto. Nawet samo stowo swiat
uzywane w Nowym Testamencie jest ambiwalentne: z jednej strony
Swiat stworzony przez Boga (kosmos) jest piekny, jest komnatg
zaslubin, z drugiej strony swiat (eon) jest we wladaniu zlego,
chrzes$cijanin ma sie go wyrzec.

Czy mozna moéwic o jakims$ rozwoju w sztuce pisania ikon? Czy we
wspolczesnym ikonopisarstwie obserwuje sie Swiezos¢
podejmowanych tematéw i ich przedstawien?

Najpierw uwaga terminologiczna. W jezyku greckim i w jezykach
wschodniostowianskim ikony sie ,,pisze”, bo tam nie ma czasownika
»malowaé¢”, i nie ma stowa ,,malarstwo”. Jest natomiast zografija,
zywopis’ - zywe pismo. A wiec Rublow pisze Tréjce, a Leonardo pisze
Madonne. W jezyku polskim natomiast, i w jezykach zachodnich, stowa
pisanie i malowanie sg odrebne i oznaczajg rozne czynnosci. Pisze sie
ksigzki, a maluje sie obrazy czy ikony. W jezyku polskim nie ma wiec
powodu, aby czynno$¢ malowania ikony okresla¢ pisaniem, a malarza



ikon stowem ikonopisca. To sg ruskie kalki jezykowe. W moim
przekonaniu ich uzywanie w jezyku polskim jest nieuzasadnione, cho¢
niektorzy to robia.

Jezeli chodzi o wspélczesne malarstwo ikonowe, z jednej strony mamy
nowe tematy ikonograficzne. Na przyktad cate sowieckie imperium, z
niezliczong liczbg meczennikéw za wiare, ktoérych podejmuje sie
malowa¢ wspotczesna ikona. W tym kontekscie warto przywota¢ uwage
dr Tatarovej: kiedy poréwnujemy techniczne, czarno-biate zdjecia
tagrowych skazancéw, ktorzy zgineli w opinii §wietosSci ze wspdiczesng
ikong, daje sie zaobserwowa¢ miedzy nimi ogromny kontrast. Z wielu
zdje¢ nieludzko uciemiezonych ludzi czesto emanuje jakas niezwykta
Swiatto$¢, podczas gdy w ikonie nad wyraz zywe oblicza §wietych
meczennikow zostajg wtloczone w martwy schemat, na swéj sposob
zamkniety, zmumifikowany. Te ikony mogg by¢ poprawne i moze nawet
portretowo wierne, ale czesto co§ w nich ginie. I potrzeba naprawde
geniusza zeby stworzyt wizerunek na miare §wietoSci malowanej
postaci.

Inne zjawisko to przekroczenie granic chrzescijanskiej ikony, ktora
szuka tematow na przyktad w panteonie béstw dalekiego wschodu, albo
wsrdd wspotezesnie zyjgcych ludzi. Czy styszata Pani, ze w Rosji maluje
sie ikony Stalina?

Jeszcze inne zjawisko, dzi$ bardzo rozpowszechnione, niekiedy
interesujgce, to wielorakie inspiracje ikong.



[ tutaj powracamy do pytania, od ktorego zaczeliSmy naszg rozmowe:
czym jest wlasciwie ikona?

Z bp prof. Michatem Janochg rozmawiata Weronika Maciejewska

Wykorzystane zdjecia pochodzg ze zbiorow prywatnych bp. prof.
Michata Janochy.
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