Michal Haake: Nie tylko swiatlo. O twoérczosci
Caravaggia

Czy strategia tworcza Caravaggia polegata jedynie na tym, ze te zastane
schematy przedstawieniowe wypetnial jeszcze bardziej
skontrastowanym $wiattocieniem? Przy takim ujeciu problemu
natychmiast przypominajg sie te obrazy z tworczosci Caravaggia, na
ktoérych swiatto nie stuzy tylko wydobyciu postaci, lecz aktywnie
wspoéttworzy sens scen — pisze Michat Haake w ,, Teologii Politycznej Co
Tydzien”: ,Caravaggio. Rzeczywisto$¢ Swiattocienia”.

Caravaggio-caravaggionizm-tenebryzm. Ten cigg poje¢ wskazuje na
role, jakg obrazy wloskiego malarza odegraty w historii europejskiego
malarstwa; na zainicjowany przez jego tworczos$¢ prad artystyczny,
ktéry rozszerzyt sie w pierwszych dekadach XVII stulecia na wiekszos¢
owczesnych krajow starego kontynentu i wydal wspaniate owoce w
dzietach A.Gentileschi, ].Ribery, S.Voueta, V.de Boulogne,
G.Honthorsta, by wymieni¢ jedynie kilka postaci z setek, ktore
caravaggionizm reprezentowaty. Wskazuje takze na spajajgce ten nurt —
oprocz tematyki — zainteresowanie malarskim opracowaniem silnego
Swiatta wydobywajgcego sceny z mroku.

Pytanie zatem, na czym polega wybitno$c¢ dzieta Caravaggia, skoro w
tysigcach dziel z tego czasu odnajdziemy te same, co na jego obrazach
dynamiczne kontrasty §wiattocieniowe? Kultura masowa, w tym filmy
fabularne poswiecone artyscie, dawno juz rozstrzygneta ten problem,
fascynujgc sie przede wszystkim, a niekiedy wylgcznie burzliwym
zyciorysem Michelangela Merisi’ego, urodzonego 29 wrze$nia 1571
roku w Mediolanie, zmuszonego u szczytu swojej kariery do ucieczki z
Rzymu w 1606 r. dla unikniecia kary za zabdjstwo, i skazanego na
tutaczke, z ktérej nie dane mu juz byto wroci¢ do Wiecznego Miasta. Z
tej opowiesci wytania sie geniusz, uformowany przez swojg biografie i
kreujgcy swoje dzieta w Scistym zwigzku z Zyciowymi perypetiami.
Trzeba nam uznad, Ze bez jego zanurzenia w §wiecie rzymskich
rzezimieszkéw i kurtyzan nie mieliby§my ani nowatorskiego Powofania



Sw. Mateusza, do ktérego dochodzi w rzymskiej tawernie, ani obrazu
Smierc Marii, na ktérym, zamiast idealistycznie ujetej figury zmartej,
Caravaggio przedstawit cialo prostytutki wytowione z Tybru.
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byliby§my wéwczas w stanie wyodrebnic grupe dziet jego autorstwa z
nurtu, ktory nazywamy caravaggionizmem? Na pewno nie mozna
byloby poprzestaé na wskazaniu dramatycznego chiaroscuro. Kiedy
Swiat dowiaduje sie o kolejnym, nowo odkrytym ,,obrazie Caravaggia”,
to badane jest w pierwszej kolejnosci to, jak malowat twarze, ciato,
szaty. Sprawa jest znacznie utatwiona, kiedy znane sg kopie, ktore
pozwalajg dany obraz albo zaliczy¢ do ich grona (najczesciej), albo
uznac za oryginalny (jak niedawno w przypadku Ecce Homo z Madrytu).

Caravaggio nie byt geniuszem, ktory zstgpit z Parnasu, zeby odrzucajgc
tradycje zaprowadzi¢ w §wiecie sztuki wiasne porzadki. Jego zadtuzenie
u poprzednikéw dalece wykracza poza frapujgcy dialog z dzietami
Michata Aniota, ktére cytujac, zdawat sie mowic: ,,To z nim mnie
porownuijcie”, jak wtedy, gdy gest Chrystusa z Powotania sw. Mateusza
(Rzym, San Luigi dei Francezi, Cappella Contarelli, 1599-1600) — dziela
z cyklu, ktorym debiutowat w dziedzinie sztuki monumentalnej —
ukazat na wzor reki Adama ze sceny Stworzenia z Kaplicy Sykstynskiej,
czy wtedy, gdy swoich Sw. Janéw oraz Amora zwycieskiego wzorowal na
postaciach sykstynskich Ignudi. Wykorzystat takze rozmaite
podpowiedzi z malarstwa lombardzkiego (Alessandro Buonviciono zw.
Morreto), byé moze takze weneckiego (Jacopo Palma il Giovane), potem
rzymskiego (Girolamo Muziano). Od nich takze uczyt sie wykorzystania
silnego chiaroscuro. Dochodzit wiec do swoich §miatych rozwigzan na
drodze podpatrywania innych — analogicznie do innych nowatoréw
malarstwa, jak Giotta chociazby, ktéry transponowat wzorce sztuki
bizantyjskiej.



Czy wiec strategia twércza Caravaggia polegata jedynie na tym, ze te
zastane schematy przedstawieniowe wypelniat jeszcze bardziej
skontrastowanym Swiattocieniem? Przy takim ujeciu problemu
natychmiast przypominajg sie te obrazy z tworczos$ci Caravaggia, na
ktérych swiatto nie stuzy tylko wydobyciu postaci, lecz aktywnie
wspottworzy sens scen. Najbardziej spektakularnym tego przyktadem
jest wspomniane Powofanie sw. Mateusza, na ktérym reka Chrystusa
wyciggnieta do przodu w geScie powotania sgsiaduje z zarysowanym
powyzej na Scianie strumieniem Swiatta, ktore jest jej optycznym
przedtuzeniem i siega wybranego apostota. Do pomystu tego artysta
powrdci w obrazach malowanych na Sycylii (Wskrzeszenie £azarza,
Pogrzeb sw. Lucji), cho¢ opracuje go w kazdym wypadku inaczej. Czy
jednak poza tymi trzema z przeszto 70 potwierdzonych dziet artysty
znajdziemy jeszcze takie, ktore ukazujg analogiczng koincydencje
miedzy gestem postaci a Swiattem? Raczej nie, ale nie na tym
wyczerpuje sie innowacyjnos$¢ artysty.

Funkcja Swiatta w Powotaniu sw. Mateusza wykracza dalece poza
powyzszg charakterystyke. Swiatto na $cianie jest tylko jednym z
dwdch strumieni, poniewaz drugi pada na plecy sw. Piotra znajdujgcego
sie przed Chrystusem. Padajgc z gory odnosi sie ono do realnego okna
doswietlajgcego kaplice i umieszczonego ponad ottarzem. Artysta
skonfrontowat zatem dwa rodzaje Swiatta: przywotanie realnego Zrédta
podkres$la nierealno$¢ Swiatta, ktore staje sie wyrazem sprawczej mocy
Chrystusa. Strategie polegajgcg na uzgadnianiu realnej przestrzeni ze
Swiatlem wyobrazonym Caravaggio bedzie sie konsekwentnie stosowat
w kolejnych realizacjach kaplicowych.

W Nawrdceniu sw. Pawta (Rzym, Santa Maria del Popolo, Cappella
Cerasi, 1600-1601) zaznaczyt kilkoma promieniami §wiatto, ktére
wpada przez okno mieszczgce sie w $cianie transeptu przeciwleglej do
kaplicy. Biegnie ono ku powalonemu na ziemie Szawtowi oraz tworzy
dominujgcg na obrazie jasno$¢ skupiong w... biatej tacie na koriskim
cielsku, ktore wypelnia ponad potowe powierzchni obrazu. Wyrdznia
przez to symbol grzechu - konia, z ktérego potezng sylwetg lezgca
postac jest optycznie zespolona w krag. Podkresla jej grzesznos$¢, ktéra
stala sie przyczyna boskiej interwencji. Swiatto jest wiec nie tylko
Srodkiem wydobywania figur z mroku, lecz takze kreowania semantyki



obrazu. Kreacja ta dokonuje sie w §cistym zwigzku z realng
przestrzenig. Swiatlo z transeptu pada przeciez takze na widza
ogladajgcego obraz Caravaggia i buduje korespondencje miedzy losem
Pawtla a obecnoscig obserwatora, kierujgc do tego drugiego przestanie o
Bozej tasce podnoszgcej nawet najbardziej zatwardziatych grzesznikéw
i — w zgodzie z zaleceniami Soboru Trydenckiego, ale jakze

oryginalnie — aktualizujgc w ten sposob ewangeliczng opowiesc.
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kaplicy w rzymskim
kosciele Filipinéw Santa Maria in Vallicela. Obecnie jest tam kopia
obrazu, ktéra pozwala sobie wyobrazi¢ pierwotng sytuacje. Stworzony
przez Caravaggia w 1603 r. obraz ottarzowy, znany jako ZfozZenie do
grobu, ukazuje wydobyte ostrym $§wiattem postaci trzymajgce i
optakujgce martwego Chrystusa. Ciato Chrystusa dzwigane przez
Nikodema i Jana stojgcych na ptycie, ktérej naroznik zdaje sie wysuwac
przed lico obrazu, w przestrzen kaplicy i ponad mense ottarzows.
Kaptan sprawujgcy msze w obrzgdku trydenckim unosit rece z hostig na
wysokos$¢, przy ktérej uczestnicy mszy widzieli hostie na tle
wyobrazonego ciata Chrystusa, co w oczywisty sposéb dookreslato sens
dokonujgcej sie transsubstancjacji.

Jeszcze inaczej Caravaggio zaaranzowat kompozycje swojego
najwiekszego rozmiarami dzieta, ktore do dzisiaj mozna oglada¢ w
pierwotnym kontekscie przestrzennym. Sciecie sw. Jana zostato
wykonane w 1608 r. jako forma wdziecznosSci za przyjecie artysty do
grona Kawaleréw Maltanskich, co otwierato — jak mogt on wtedy sgdzic¢
- szanse na pozytywne rozstrzygniecie staran o rehabilitacje w Rzymie.
Jak wiadomo, nadzieje te spelzty na niczym na skutek rychtego
oskarzenia artysty przez Zakon i uwiezienia, z ktérego udato mu sie
uciec i dotrze¢ na Sycylie. Obraz by} przeznaczony do Oratorium San
Giovanii Decolatto przy katedrze w Valletcie, pelnigcego takze funkcje
martyrium, dostepnego pierwotnie jedynie z cmentarza, na ktérym
pochowano ofiary oblezenia tureckiego z 1565 r. Pierwotnie, w lunecie
sklepiennej ponad obrazem Caravaggia znajdowato sie przedstawienie



rzezi dokonanej przez Turkéw na obroncach zamku St. Elmo. W tym
kontekscie obraz ukazywat ,,pierwszego pokonanego rycerza”. Krew
ptynaca z szyi $w. Jana sgsiadujgca z lezgcg obok opasujgcg Swietego
skorg baranka (a nie wielbtgdzig) tworzy odniesienie do sprawowanej
eucharystii. Bylo to czytelne przy pierwotnym usytuowaniu ottarza tuz
pod obrazem. (W 1680 roku zostal on odsuniety od $ciany na trzy
metry). W ten sposéb artysta podkreslit zwigzek miedzy ofiarg
poniesiong przez $w. Jana za Chrystusa a powotaniem zakonnikéw
modlgcych sie przed obrazem ukazujgcym postawe ich patrona jako
WZOTCOW3.

Przyktadow budowania ztozonych zalezno$ci miedzy malarskim
obrazem a pierwotnym kontekstem przestrzennym znajdziemy w
tworczosci Caravaggia wiecej. Wspomnie¢ wystarczy o obrazie Smier¢
Marii (Luwr), tworzonym jako obraz ottarzowy do rzymskiego kosSciota
Santa Maria della Scala, lecz niezaakceptowanym przez zamawiajgcych
je karmelitéw.

Kreujgc swoje dzieta budowat wiec Caravaggio Scistg relacje miedzy
Swiatlem a semantykg obrazu, czesto w sposéb, ktory do dzisiaj
prowokuje do nowych odczytan. Przywotajmy po raz wtory Powofanie
Sw. Mateusza, nad ktérym wylano morze atramentu chcgc ustali¢, ktéra
wlasciwie postac przedstawia apostota: czy brodacz w centrum obrazu,
czy moze raczej mtodzieniec siedzgcy po lewej stronie? Wspomnijmy
takze Meczenstwo sw. Mateusza z tej samej kaplicy, ukazujgce w
centrum nagg postac, ktéra przewaznie uchodzita za zabdjce, ale
przeciez moze by¢ jedng z chrzczonych postaci, ktéra pochyla sie nad
apostotem i podnosi miecz porzucony przez odchodzgcych na lewo
mordercow. I raz jeszcze Ztozenie do grobu, ktére nie dawato spokoju
odnos$nie tego, jak jest funkcja wspomnianej ptyty: czy stuzy ona do
zamkniecia pieczary, czy moze raczej jest pltytg namaszczenia?
Nasladowcy tych dziet na ogét probowali wszystkie te ,,niejasnosci”
rozstrzygngc na rzecz jednoznacznosci uktadu, jak cho¢by Rubens,
ktéry dodat przestrzen grobu, aby nie byto watpliwosci, do czego stuzy
ptyta, na ktérej Caravaggio wyobrazit grupe Opfakiwania. Takze tego
rodzaju zmagania z dzietami Mistrza z Caravaggio Swiadczg o ich
wyjatkowosci.

Michat Haake



Michal Haake - prof. UAM, dr hab., historyk sztuki, autor monografii
naukowych, m.in. Figuralizm Aleksandra Gierymskiego (Poznan, 2015),
i licznych artykutéw, w tym takze poswieconym sztuce Caravaggia.
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