Michal Haake: J6zef Pankiewicz jako
artystyczny kronikarz Warszawy

Dopiero wéwczas, kiedy dostrzeze sie zwigzek obu warstw dzieta —
formy i tresci, mozna uzmystowic sobie range dokonan Pankiewicza
jako artystycznego kronikarza Warszawy. Tylko przechodzgc przez te
lekcje artystycznego obrazowania, malarz mégt w przysztosci stworzy¢
dziela, ktére staty sie czyms wiecej niz tylko stylistyczng recepcjg
modnych kierunkéw — pisze Michal Haake w ,Teologii Politycznej Co
Tydzien”: ,Pankiewicz. (Nad)pisane warstwy”.

Jézef Pankiewicz przeszedt do historii sztuki polskiej jako ten, ktéry
przeszczepit na jej grunt francuski impresjonizm. W 1890 roku
namalowat Targ na kwiaty przed kosciotem Marii Magdaleny w
Paryzu (obecnie w MNP). Szczycit sie nim pdzZniej jako pierwszym w
naszej sztuce obrazem reprezentujgcym wspomniany kierunek. Gdyby
nie porzucit malarstwa realistycznego, by¢ moze pozostatby tylko
jednym z wielu kronikarzy Warszawy, ktérych rysunki obficie
wypekniatly famy ilustrowanych czasopism. Bez watpienia, dzieki
warszawskim obrazom Pankiewicza wiemy jeszcze lepiej, jak kiedy$
wygladaty ulica Brzozowa, targowiska na Starym Mie$cie czy na placu
Zelaznej Bramy. Z pewno$cig rysunki, co do ktorych mozemy
domniemywac, ze powstaly na zaproszenie Stanistawa Witkiewicza do
zilustrowania ksigzki zawierajgcej ,obrazy zywej Warszawy” [1],
majgcej opisywac przede wszystkim glebokie podziaty spoteczne
panujgce w tym miescie, sg cennymi §wiadectwami wrazliwoSci



Pankiewicza na ludzkag biede. Jednakze to raczej nie w nich
szukalibySmy osiggnie¢ nowoczesnego malarstwa polskiego z jego
»SZczesliwej godziny” ktéra wybita na przetomie XIX i XX wieku.

W niniejszym eseju chce nieco naruszyc¢ to stereotypowe
wartoSciowanie tworczosci Pankiewicza, ktore posrdd jego dokonan na
pierwszy plan wysuwa impresjonizm i kolejne ,,izmy”: symbolizm,
fowizm, ,,cezanne’izm”, przyswajane przez malarza rowniez szybko, jak
porzucane w przekonaniu, ze na drodze tworczej trzeba ,,tylko
przemianie pozostawaé wiernym” [2]. Sprébuje naszkicowac kierunek
tej weryfikacji przynajmniej na dwoch przyktadach z warszawskiego
okresu w twoérczosci artysty.
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Obraz namalowany w 1889 r. ukazuje wnetrze ciemnej sieni, ,nawet w
najpogodniejsze dni mrokiem zasnutej”, mieszczgce ,kramik ubogiej
Zydowki” [3] (il.1). W glebi otwiera sie widok na ptyte o$niezonego
rynku z pomnikiem Syrenki. Pt6tno jest niewgtpliwie fascynujgcym
studium zréznicowanych zrodet swiatta: ciepty blask latarni, wokot
ktérej skupione sg postaci pierwszego planu, sgsiaduje z zimnym
Swiatlem mroznego, dogasajgcego dnia. Ukazuje przy tym przestrzen o
dwéch biegunach, zderzajgc stabe swiatto, ktére nie jest w stanie
rozjasni¢ sieni, z intensywnie roz$§wietlonymi witrynami przeciwlegtej
pierzei rynku. Stuzy to podkresleniu kontrastu miedzy sienig o
»swarunkach najmniej odpowiednich dla zdrowia i handlu” [4], a
zasobnymi sklepami.

WSrdd postaci na obrazie olejnym artysta wyr6znit dziewczynke o
blond wilosach, zapatrzong w latarnie, oraz stojgcego za nig mezczyzne
ze szpadlem do od$niezania. Obecnos$¢ dziewczynki podkreslit
umieszczeniem jej na pionowej osi pola oraz czerwonym refleksem na
twarzy. Z kolei sylwetka mezczyzna tgczy formalnie wspomniane,
biegunowo odmienne rodzaje $wiatta. Zarazem postac ta, stojgca na
progu i pod Swiatlo, jawi sie jako cytat ze stynnego Las Meninas
Velazqueza (il.2). W podjetym przez Pankiewicza dialogu obrazowym
przestronna komnata zostata zastgpiona przez ciasng sien, wykwintny
dwor — przez utrudzone, zziebniete postaci, strojna infantka o
Wyzywajgcym spojrzeniu — przez dziewczynke niepewng swojego losu.
(Czy nie na podobnej zasadzie Edward Manet, tworzgc w 1863 roku
jeden ze swoich najstynniejszych obrazow, zastgpit béstwa
odpoczywajgce nad rzekg, podpatrzone na rycinie Raimondi’ego, grupg
wspoétczesnych paryzan spozywajgcych $niadanie?).



Ilustracja 2

Powstaty w kolejnym roku Targ na jarzyny za Zelazng Brama przyniOst
ujecie motywu dziecka, ktére zmienito obraz w alegorie
niezawinionego cierpienia (il.3). UsciSlajac, to dzielo nie przedstawia
targu na placu Zelaznej Bramy, lecz wnetrze nowoczesnego bazaru
Adolfa Janasza. Jego gmach zostat zbudowany w latach 1883-1884 w
poblizu placu Zelaznej Bramy i wraz z bazarem Mojzesza Urlicha
uzupelniat stare targowisko.
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Ilustracja 3

Przestrzen hali targowej otwiera sie przed widzem diagonalg
straganow, ktora rozpoczyna sie motywem duzego kosza w dolnym,
lewym narozniku. Zarazem dzieli ona zgromadzone na dziedzicu
postaci pod wzgledem pokoleniowym, gdyz za straganami znajdujg sie
dorosli, a od strony widza niemal wylgcznie dzieci. Po lewej stronie
stojg dwie kobiety: kupujgca i handlarka. Laczy je nie tylko rozmowa,
lecz takze — wizualnie — prostokat wejscia sklepowego. Ich dialog jest
dopelniany przez posta¢ matego dziecka stojgcego za plecami
handlarki. Formalnie dziecko jest ,,przedtuzeniem” jej plecow.
Odniesienie do siebie tych postaci polega rowniez na tym, zZe jak
handlarka jest umieszczona miedzy stosami warzyw lezgcych na
straganie, tak chlopiec jest ,,zamkniety” miedzy pustymi koszami
stojgcymi na ziemi. Nie sposOb stwierdzi¢, czym doktadnie zajmuje sie
chtopiec. Widoczne jest to, ze roz§wietlona posta¢ handlarki zwraca sie



w strone innej osoby, a ocieniony i pochylony chtopiec jest zwrécony
ku ciemnej przestrzeni pod stotem. Catos$¢ tych relacji buduje kontrast
miedzy gwarng rzeczywistoscig targowiska a wyizolowaniem dziecka.

Dalszy rozwdj logiki obrazowej wynika stad, ze kosze, miedzy ktére
wpisany jest chtopiec, rozpoczynajg sekwencje obejmujgcg pozostate
dzieci na pierwszym planie. Za kolejnym koszem stojg dwie
dziewczynki. Pelnig one funkcje ,,grupy zawiasowej” miedzy chtopcem
a trzecig dziewczynkg po prawej stronie, trzymajgcg pusty kosz. Cata
sekwencja koszy cechuje sie przy tym regularnoscig polegajgcg na coraz
wiekszym odstanianiu dna kolejnych koszy. Konczy sie pustym koszem
z dnem ustawionym rownolegle do ptaszczyzny. Dziewczynka, ktéra go
trzyma, jest przy tym nie tylko odwrdcona od pozostatych postaci, ale
takze odseparowana od nich ukosnym pasem kamiennego trotuaru. W
ten sposob zostaje zintensyfikowana sytuacja izolacji, zaznaczona juz
w ,wyjsciowej” postaci chtopca, tutaj dookreslona przez motyw
pustego kosza.

Dziewczynka wysunieta w strone widza, patrzy wymownie w jego
strone. Czy rzuca przelotne spojrzenie na malarza, spieszgc z pustym
koszem, zeby donies$¢ brakujgcy towar? Gdzie miataby go umiescic,
skoro stragany sg obficie obtoZzone? Znaczenie rodzi sie z tego, ze
dziewczynka jest formalnie dookres§lona przez posta¢ umieszczong
powyzej — zydowskiego handlarza, ktory ,wyrasta” ponad jej gtlowg. A
rowniez z tego, ze obie figury sg ramowane przez: prostokat ciemnego
sklepu, w ktory wpisany jest handlarz, i owal kosza trzymanego przez
dziewczynke. Stuzy to wydobyciu kontrastu miedzy zasobnos$cig
pierwszego a pustka drugiego.



Rysunek Pankiewicza konfrontuje sytuacje dzieci z tetnigcg
przestrzenig targowiska. Sekwencja koszy u dotu zostaje zestawiona z
rzedem ciemnych kraméw i otworéw okiennych w gornej partii
budynku targowego: narzedzie pracy zderzone z ,,0oczami” nowoczesnej
instytucji handlowej. Korzystajgc z socjologii Pierre’a Bourdieu mozna
stwierdzié, ze zajmowana przez grupe zdominowang przestrzen
spotecznego wykluczenia — ktdrej znakiem sg puste kosze, jest
konfrontowana z symboliczng reprezentacjg kapitatu, jaka jest
architektura. Dzieci sg czeScig Swiata rzgdzonego przez kapitat
ekonomiczny, kryjgcg sie na jego zapleczu. Ranga obrazu Pankiewicza
polega na tym, ze wydobywa to zaplecze na plan pierwszy.
Odseparowana od os6b zgromadzonych na placu dziewczynka staje sie
alegorig alienacji proletariuszy w Swiecie wkraczajgcym w latach 80-
tych XIX w. na droge intensywnego rozwoju ekonomicznego.
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Temat zycia w wielkim mieScie, zmieniajgcego sie pod wptywem
industrializacji, artysta rozwingt, uzupeiniajgc o nowe watki, w olejnej
wersji Targu na jarzyny za Zelazng Brama, znanej obecnie jedynie z
fotografii (il.4).

Pankiewicz nie pozostawal obojetny wobec otaczajgcej go
rzeczywistosci polityczno-spotecznej. Unikat jednak anegdoty czy akcji,
pozostajgc pod presjg cenzury politycznej, nadzorowanej przez
powotany w 1843 r. Warszawski Komitet Cenzury (WarszawsKkij
Cenzurnyj Komitet), ktéoremu podlegata takze prasa i zamieszczane w
niej ryciny. Pankiewicz, jak kazdy éwczesny pisarz, malarz i rysownik,
»Zanim wzigl pedzel czy pidro do reki, musial mysle¢ przede wszystkim
o tym, azeby temat by} cenzuralny i tworczo$¢ swojg nagina¢ do tych
kajdan, naktadanych na nig rekg idiotéw lub zaprzedanych
niewolnikow” [5]. Skazany na ukazywanie scen neutralnych,
wykorzystywat charakterystyczne elementy warszawskiej ikonosfery:
pomniki, kolumny, architekture, targowiska, ktore wtgczat w relacje
wizualne, nasycajgc je pozgdanymi znaczeniami komentujgcymi
rzeczywisto$¢. Wykorzystywat do tego wiasciwg jezykowi obrazowemu
gre miedzy figurg a ttem, kontrasty, struktury biegunowe. Dopiero
wowczas, kiedy dostrzeze sie zwigzek obu warstw dzieta — formy i
tre$ci, mozna uzmystowic¢ sobie range dokonan Pankiewicza jako
artystycznego kronikarza Warszawy. Tylko przechodzgc przez te lekcje
artystycznego obrazowania, malarz mégt w przysztosci stworzy¢ dziela,
ktére staty sie czyms wiecej niz tylko stylistyczng recepcjg modnych
kierunkéw.
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