Michat Golebiowski: Prawda zaulkéw. Renoir i
asceza tworcy

W filmie Renoira na plan pierwszy wysuwa sie autentycznos¢.
Robotnikéw oraz imigrantéw na ziemie na potudniu Francji mieli
zobrazowac nie profesjonalni aktorzy z miasta, ale prawdziwi
mieszkancy prowincji. Wszystko po to, aby uzyska¢ na ekranie prawde
zycia — pisze Michat Gotebiowski w ,,Teologii Politycznej co Tydzien”:
,Jean Renoir. Impresja kadru”.

Ojcem Jeana Renoira byt Auguste. Ma to, jak sgdze, glebsze znaczenie.
Wielki francuski rezyser byt wiec synem wielkiego malarza
impresjonistycznego w tej samej mierze, co filmy tego pierwszego sg
dzie¢mi sztuki modernistycznej tworzonej przez Auguste’a. U obu
chtoniemy tego samego ducha. Pt6tna impresjonistow i ruchome
obrazy, jako$ ze sobg sktdcone w czasach, w ktérych rosty obawy, ze
film wyprze malarstwo, tutaj ujawniajg cudowng spojnos¢.

Ale Jean Renoir to nie tylko syn, ale réwniez ojciec. Jako artysta kina
byt przeciez dzieckiem modernizmu, ktére przynajmniej w pewnym
stopniu dato pdzniej poczatek Nowej Fali. W tym konteksScie zazwyczaj
wskazuje sie na Toni z 1935 roku; dzieto nie tak wprawdzie znane, jak
chociazby Reguty gry albo Towarzysze broni, ale zyskujgce z czasem
coraz wieksze uznanie. Przede wszystkim chodzi o zatrudnienie na
planie filmowym aktoréw amatorskich, badz zupelnych naturszczykow.
W kazdym razie, mieszkancéw tego miejsca, ktore Renoir chciat



zachowac na tasmie filmowej. Mozna by powiedzie¢, ze wplott ich w
krajobraz francuskiej prowincji, tak jakby to ujgt by¢ moze
filmoznawca, ale nie jest to prawdg. W istocie rzeczy rezyser staje sie,
dzieki wspomnianym zabiegom, go$ciem w czyim§ domu.

Renoir prébowat uzyskaé¢ mozliwie jak najwiekszy realizm obrazu,
podobnie jak to mogliby$my zobaczy¢ niemal trzydziesci lat pozniej w
stynnej Ewangelii wedtug swietego Mateusza Pier Paolo Pasoliniego z
1964 roku. Skojarzenie jest do$¢ oczywiste, cho¢ zachodzi tu szereg
istotnych réznic. U wloskiego rezysera bodaj najwazniejsza byta
spoteczna wrazliwo$¢ Jezusa Chrystusa. Zaangazowanie amatoréw w
miejsce profesjonalnej grupy aktorskiej miato odda¢ gltos prostocie
ewangelicznych ,,zautkéw ulic” i ,,optotkéw” (Ek 14,23). Byl to zresztg
czas, w ktérym lewice rozpalata troska o zwyczajnego cztowieka.

Renoir takze byt cztowiekiem lewicy, lecz tej wczeSniejszej, by¢ moze
nie tak rewolucyjnej i kontrkulturowej, jak u Pasoliniego, cho¢ autorem
scenariusza do Toni byt Carl Einstein, znany zydowski pisarz i
anarchista. W filmie Renoira na plan pierwszy wysuwa sie
autentycznos$¢. Robotnikéw oraz imigrantow na ziemie potudniu
Francji mieli zobrazowac nie profesjonalni aktorzy z miasta, ale
prawdziwi mieszkancy prowincji. Wszystko po to, aby uzyskac¢ na
ekranie prawde zycia.

Jest to zresztg ciekawy problem z pogranicza teorii sztuki i etyki: czy
film, ktéry sitg rzeczy (zgodnie ze swojg naturg) operuje na takim czy
innym ,,artystycznym klamstwie”, moze nie$¢ taki poziom autentyzmu?
Do kwestii tej powrdcita w tylez niespokojnych, co kolorowych latach
sze$¢dziesigtych francuska Nowa Fala. Jednym z rozwigzan miat by¢



wowczas tworczy sytuacjonizm, ktéry rozsadzat ustalong fabute i
narracje poprzez wprowadzanie elementéw improwizowanego
performansu, w tym takze performansu ulicznego wigczajgcego
przechodnidéw, zwyczajne zycie miasta.

Nurtéw w kinie, ktére z pewng dozg radykalizmu rozwinety autentyzm
zapoczgtkowany przez Renoira, byto w latach sze§¢dziesigtych wiecej.
Kolejny tego przyktad: cinéma-vérité. To tak zwane ,.kino prawdy” jest,
oczywiscie, formalnie czyms$ innym, anizeli Toni. MOwigc o cinéma-
vérité, wchodzimy w przestrzen dokumentu, w ktérym ingerencja
rezysera miata sie ogranicza¢ do minimum. Obrazowanie Swiata
mozliwie spontaniczne dzieki rozpowszechnieniu przenosnych kamer,
ascetyczna narracja, w miare mozliwosci jej brak, maksymalna
powsciggliwos¢ w tworzeniu komentarza autorskiego. Rzeczywisto$¢
miata by¢ obrazowana takg, jaka jest.

Cho¢ Renoir nie partycypowat, oczywiscie, w tym nurcie kina, to
zapewne mozna go wskazac jako prekursora tego rodzaju etyki
twdrczej. Rezysera powinna tu cechowac pokora. To dzieki niej mozna
zobaczy¢ Swiat w jego cudownym realizmie. Pie$n tego, co jest, zaczyna
by¢ styszalna tylko wtedy, gdy rezyser niejako zapomina o sobie, nie
kreuje Swiata, ale (jakby po bergsonowsku) wtgcza sie w jego nurt, daje
sie porwac, poddaje sie jego dynamice. Oto jest, jak sadze, glebsze
uzasadnienie zabiegu, ktory dostrzegamy w realizacji Toni.

Nowa Fala podobnie, cho¢ tutaj daje o sobie zna¢ r6znica zachodzgca
pomiedzy modernistyczng formacjg Renoira a postmodernistycznymi
tendencjami, ktore czerpaty z pewnych jego intuicji. Toni ma w sobie
doze idealizmu. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, Ze za realizacjg tego



filmu kryto sie uczucie metafizyczne w rozumieniu Henriego Bergsona.
Dzieto to przepaja mitos¢ oraz intuicja glebi kryjgcej sie za tym, co
codzienne. Nowa Fala poszta w nieco innym kierunku, cho¢
zapozyczyta wiele zrodzonych z tej metafizyki technik. Obrazowana
rzeczywisto$¢ miata by¢ naga dlatego, Ze ostatecznie egzystencja
sprowadza sie wtasnie do tej ,nagosci”. Nie méwimy juz o
autentyczno$ci obrazu w znaczeniu mitosci do tego, co jest lub sie jawi,
lecz o prawdzie trywialnosci i banatu, Ze jest po prostu to, co jest, bez
zbednego z naddatku.

Ale byt rowniez wloski neorealizm, ktorego jednym z prekursoréw byt
wiasnie Francuz Renoir. Zaangazowanie naturszczykéw zamiast
profesjonalnych aktoréw to wszakze metoda, z ktérej korzystal Vittorio
De Sica. Ale jest coS$ jeszcze. Toni nie méwi o sprawach wielkich. Oko
rezysera $ledzi raczej codzienne zycie zwyczajnych ludzi. Artysta
ukazuje rzeczywisto$¢ w stanie czystym, bagdz — jak kto woli — surowym.
Jest to poniekad surowos¢ mnicha, ktory przedziera sie przez Swiat
pozoréw po to, zeby zobaczy¢ prawde wyzierajgcg z rzeczy matych. A
wiec ,,zadowalajcie sie tym, co macie” (Hbr 13,5), a moze przede
wszystkim — ,tatwiej jest wielbtgdowi przejs¢ przez ucho igielne niz
bogatemu wej$¢ do krolestwa niebieskiego” (kk 19,24)? Najwazniejsze
jest to, co najprostsze. To, co amatorskie, trywialne, nieznaczgce; cos,
co lezy pod stopami. A jednak wiele pracy wymaga wyzbycie sie catego
bagazu bogactw po to, zeby przecisngc sie przez ucho igielne i zobaczy¢
Swiat w ogotoceniu i wolnosci, niejako po drugiej stronie.

Catkiem podobne idee przy$wiecaty twércom neorealistycznym. Renoir
dawal im przyktad nie tylko jako twérca nowych technik, ale takze (a
moze zwlaszcza) figura etyczna. Ujmujgc rzecz najprosciej, kino miato
ukazywac prawde zautkow.
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