Michal Golebiowski: Duchowos¢ Gilsona byla
bliska Ojcom Kosciola

Gilson widziat dziatalno$¢ artystyczng i literackg przede wszystkim
jako przejaw kreatywnosci. Dzieki niej cztowiek jest w stanie dojrzewac,
udoskonalaé¢ duchowos$¢ i osobowos¢, az do odwzorowania tego, kim
jest w umysle Boga. Mowa jest nawet o ,uniwersalnej sile rozwijania
sie” tego wszystkiego, co Stwdrca zawarl w Swiecie jako potencjat
emanujgcego i przemieniajgcego piekna — méwi Michat Golebiowski w
»leologii Politycznej Co Tydzien”: ,Gilson. Po stronie rzeczywistosci”.

Hanna Nowak: Etienne Gilson jako teoretyk sztuki znany jest
niewielkiej liczbie odbiorcéw. Dla niego jednak, obok religii, byla
to dziedzina kluczowa, od ktdrej rozpoczal swoje badania. Jak
zatem Gilson postrzegal sztuke? Czy mozna mowic¢ w tym
przypadku o zaczatkach jakiejs teorii estetycznej?

Dr Michal Golebiowski: Intuicje Gilsona rzucajg swiatto na sztuke
»~howoczesng”, ktora byla i jest tworzona w klimacie ,,§mierci Boga”, a
jednak w dalszym ciggu zmaga sie z tym, co transcendentne i Boze.
Mam na mysli nie tylko naszg obecng epoke, ale przede wszystkim nurt
zwany modernizmem. Na jego gruncie wyrosty oczywiscie nowsze
formy literackie i artystyczne, cho¢ moment przetomu XIX i XX wieku,
a nastepnie epoka kontrkultury lat 60., mialty w sobie szczeg6lnie zywy
nerw religijny. Przychodzg mi na mysl chociazby dwaj wielcy francuscy
Noblisci, niemal wspoétczesni Gilsonowi, a mianowicie Romain Rolland



oraz Saint-John Perse. Obaj deklarowali niewiare, lecz nie potrafili
wyzby¢ sie zachwytu nad misterium Bytu, ktérego nie sposdob zglebic.
Dla Gilsona to pierwotne, czyste zdumienie fenomenem istnienia
stanowit jaki$ etap na drodze do poznania Boga. Innym przykladem jest
stynna scena z filmu Michelangelo Antonioniego, Czerwona pustynia z
1964 roku. Opuszczamy dymigce fabryki, odrapane $ciany i smutng
wspoélczesnosé, aby przeniesé sie do Swiata bajki, ktérg Giuliana
opowiada do snu swojej cérce. Jest tam stonice, btekit nieba, bezkres
morza i samotna Kreolka zamknieta na bezludnej wyspie. Nagle
rozlega sie $piew, cho¢ nie wiadomo, skad dobiega. Wyspa ma przeciez
tylko jednego mieszkanca. Dziecko pyta: , Kto $piewal”, a Giuliana
odpowiada: ,,Wszystko”.

Rzeczywisto$¢ Czerwonej pustyni nie posiada znamion sensu, celu, ani
obecno$ci Boga, a mimo wszystko zapelniajgcy jg ludzie, o ile pozostajg
czujni i wrazliwi, wcigz jeszcze potrafig zachwycié sie tajemnicg Bytu.
Podobne watki znajdziemy w tworczosci Gilsona, zwtaszcza w tych jego
pismach, w ktorych usitowat zgtebi¢ fenomen wiary i ateizmu. Jesli
natomiast chodzi o teorie estetyczng francuskiego mysliciela, to
oczywiscie mozemy wskazac takowg, rozwijang zwtaszcza w dzietach
typu Szkofa muz czy Sztuka piekna. Gilson widzial dziatalnosé¢
artystyczng i literackg przede wszystkim jako przejaw kreatywnosci.
Dzieki niej cztowiek jest w stanie dojrzewac, udoskonala¢ duchowos¢ i
osobowos¢, az do odwzorowania tego, kim jest (i kim zawsze byl) w
umysle Boga. Mowa jest nawet o ,,uniwersalnej sile rozwijania sie” tego
wszystkiego, co Stworca zawart w §wiecie jako potencjat emanujgcego i
przemieniajgcego piekna. Tak widziat sztuke Gilson. Zdecydowanie
kategoria piekna byta u niego kluczowa. Wigzato sie to, jak tatwo
zgadna(, ze szkotg §w. Tomasza z Akwinu, ktéry stwierdzit, ze pulchra
dicuntur quae visa placent, czyli ,,piekne s3 te rzeczy, ktére jako



poznane, podobajg sie”. Dusza ma w nich upodobanie, poniewaz
odbijajg w sobie swietos¢. Piekno jest pochwatg zycia. A zycie jest
zamystem Boga.

Czy oprocz tomizmu mozna zauwazy¢ inne, istotne dla Gilsona
zrodla inspiracji dla rozwazan na temat sztuki?

Na pewno mysli Henriego Bergsona i jego stynny ,,ped zycia”, élan vital.
Szkota tego mysliciela, niezwykle swego czasu wpltywowego,
przyciggata myslicieli katolickich, takich jak Gilson, Maritain albo o.
Garrigou-Lagrange, pomimo iz sama cigzyta ku panteizmowi, a nawet
swego rodzaju modernistycznej ezoteryce. Bergson inspirowat refleksje
religijng tym, ze jego wyktady stanowity reakcje na popularne w XIX-
wiecznej Francji tendencje intelektualne, ktére sprowadzaty
rzeczywisto$¢ do tego, co wytgcznie namacalne, biologiczne i
»Zwierzece”, pozbawione jakiegokolwiek aspektu duchowego. ,,Ped
zycia” wymykat sie zarowno materializmowi, jak i naturalizmowi,
poniewaz zaktadat istnienie tajemniczej energii wprawiajgcej wszystko
w ruch, nadajgcej wzrost, kierunek, a nawet sens temu, co widac.
Wiemy, Ze Gilson byt pod wrazeniem zaréwno koncepcji élan vital, jak i
Bergsonowskich pochwat poznania intuicyjnego. Chodzi o to, ze
istnieje w czlowieku szczegdlnego rodzaju ,,przeczucie”, ktore zdolne
jest nawigzac kontakt z glebokg istotg rzeczy. Chociaz stowo
»przeczucie” nie jest zbyt szczesliwe, bo chodzi o rodzaj wewnetrznej
sily, ktéra wnika w esencje i ciggtos¢ rzeczywistosci. Intuicja jest czyms
wiarygodnym, pomimo iz nie mie$ci sie w ramach poznania
naukowego. I znéw mozemy odwotac sie do Czerwonej pustyni
Antonioniego jako doskonatego obrazu tego, o czym tutaj mowimy. Z
jednej strony Swiat fabryk, przemystu, technologii, a z drugiej ,,ped
zycia” oraz intuicja, ktore chciatyby sie uwolnic.



Gilson, pozostajgc katolikiem, nie mégt oczywiscie w zupelnosci
przejgc ezoterycznej filozofii Bergsona. Ale juz samo spotkanie z tg
mys$la pozostato dla niego waznym momentem. Najistotniejsza byla za$
koncepcja ewolucji procesu twérczego. Ona mogtaby zostac zresztg
skojarzona ze wspomniang juz Gilsonowskg kreatywnoscig. Cztowiek
tworzy, aby urzeczywistni¢ samego siebie. Poznac¢ siebie i dojrzewac
duchowo.

Kategoria tworczosci byla wedlug Gilsona jednym z
najistotniejszych porzadkéw dzialalnosci czlowieka - stworzenie
przez Boga implikuje te ceche jako czes¢ ludzkiej istoty. Na czym
polega urzeczywistnianie tego tworczego potencjalu i jak sytuuje
sie wobec innych, wyréznionych przez autora Bytu i

istoty dziedzin ludzkiej aktywnosci?

Gilson uwazat, ze wszelka ludzka dziatalnos¢ ma w sobie aspekt
duchowy. Dotyczy to zaréwno aktywnosci wewnetrznej, jak i tej
bardziej fizycznej. Stara benedyktyniska reguta méwi: ora et labora,
»,modl sie i pracuj”. Ale sztuka ma wedtug niego wyjgtkowe znaczenie.
Po pierwsze dlatego, ze wigZe sie z nig pewien rodzaj
bezinteresownos$ci. Nawet jesli artysta chce osiggngc¢ dorazny skutek,
na przyktad sktoni¢ do czego$ odbiorce, to jednak piekno, ktore
towarzyszy dzietu, ma warto$¢ samo w sobie. Nie musi by¢ praktyczne,
ani uzyteczne. Ono jest po to, aby syci¢ dusze. Sztuka wchodzi tym
samym w przestrzen kontemplacji, czyli oglgdanie Boga, ktore speinia
ludzkie pragnienie prawdy i dobra. Jest tylko jeden warunek: dzieto
musi by¢ piekne. Musi poruszaé glebie cztowieczenstwa.



Po drugie, artysta bardziej dostownie odnosi sie do ,wyzszego Swiata”.
Nawet jezeli nie wierzy w Boga, to jednak interesuje sie przede
wszystkim wnetrzem, a wiec takze ,,czym$ ponad”, a przynajmniej
»,czyms$ pod” albo ,,czyms$ poza” tym, co zwyczajne. Udowadnia to juz
sam jezyk poetycki. Wiersze nie sg przeciez pisane po to, aby
skutecznie zakomunikowac jakgs$ informacje. Poeta uzywa materii
jezyka w taki sposéb, aby dotkng¢ czego$ glebszego. I wreszcie po
trzecie: sztuka jest — jak chciat Gilson — wielkg celebracjg Bytu. Ktos,
kto maluje obraz albo komponuje poemat, musi fascynowac sie
wilasnym istnieniem, jak réwniez istnieniem wszystkiego innego: nieba,
przyrody, czasu, mitosci, Smierci. A raczej nie ,musi”, ale po prostu to
robi, i nie moze inaczej. Doskonale pokazat to Julian Schnabel w filmie
Van Gogh. U bram wiecznosci. Oryginalny tytut to At Eternity’s Gate,
czyli po prostu U bram wiecznosci, i jest on bardziej adekwatny w
stosunku do tresci, poniewaz obraz ten nie koncentruje sie na samej
postaci holenderskiego malarza. Raczej wpisuje go w szerokie tto
wspaniatos$ci stworzonego swiata. Van Gogh zostal przedstawiony jako
Adam, ktorego Bog osadzit w raju, aby z zachwytem kontemplowat
cudownos$¢ bytu i istnienia.

Jak badania Gilsona wpisujg si¢ w bogatg tradycje
chrzescijanskich dziel traktujgcych o kontemplacji piekna?

Kiedy czytam dzieta Gilsona poswiecone pieknu, to mam nieodparte
wrazenie, ze jego duchowo$¢ bylta bliska Ojcom Kosciota. Siegnijmy
wpierw do Biblii. Ksiega Madrosci méwi, ze skoro ludzie urzeczeni
pieknem dziet przyrody wzieli je za bostwa, to tym bardziej winni byli
poznac, o ile wspanialszy jest ich Wiadca, stworzyt je bowiem Tworca
pieknosci (Mdr 13,3). A w innym miejscu czytamy, ze od stworzenia



Swiata niewidzialne Jego przymioty — wiekuista Jego potega oraz
bostwo - staja sie widzialne przez Jego dzieta (Rz 1,20). PdzZniej
mieliSmy §w. Augustyna, ktéry potrafit zachwyci¢ sie §wiatem, pdZniej
takze na nowo odkrywajgc rzeczywisto$¢ przez pryzmat Boga, co
czynito z niego tworce kontemplacyjnego. Gilson byt cztowiekiem tej
samej wrazliwosci.

W jaki sposéb za intuicjami Gilsona podgzala literatura i sztuka?

Ujatbym to nieco inaczej. Gilson doskonale rozpoznat Boski rodowdd
tej intuicji, ktora potrafita dostrzec wielkg i niezglebiong tajemnice
bytu. Zycie jest u niego fenomenem samym w sobie. Zdumiewajgcym i
niepojetym, cho¢ jako$ zdolnym do zobrazowania przez sztuke. Ale
przeciez intuicja ta byta doswiadczeniem tgczgcym wielu wybitnych
umystéw epoki modernizmu, zaréwno tych wierzgcych, jak i
zdecydowanie odrzucajgcych religie. Zacytuje zakonczenie wielkiej
powie$ci wspomnianego juz Romaina Rollanda, Jan Krzysztofz 1912
roku: ,,Ujrzal rzeke rozlang po polach, toczgcg sie majestatycznie, z
wolna, niemal bez ruchu. Od skraju horyzontu, niby btysk stali, zdawata
sie biec ku niemu linia srebrnych fal migocgcych w stoncu. Szum
oceanu... Gasngce serce jego spytato: — Czy to On? A glos jego
ukochanych odpowiedziat: — To On (...). Nagle dzwon bije na Aniot
Panski i budzi caty zastep innych dzwonow. Oto nowy $wit! Za
wznoszgcg sie ciemng skalg ukazuje sie ztocista aureola niewidocznego
jeszcze stonca. Krzysztof, bliski upadku, poczut wreszcie pod stopg
brzeg. I méwi do Dzieciecia: — JesteSmy u celu. Jakze$ ty ciezkie,
Dziecie, kto jeste$? A Dziecie rzeklo: — Jam jest dzien, ktory ma sie
narodzic¢”. Taki opis zostawit Rolland, ktéry uwazat siebie za ateiste. A
przeciez mowa w nim o jakim$ objawieniu $wiata, o momencie
zrozumienia, przejrzystosci, otwarcia oczu. Gilson widziat w tym



momencie pierwszy przebtysk Boga, a nastepnie uzasadnit to
filozoficznie. Stad tez jego dzielo moze ukazac¢ zagmatwang i
niespokojng sztuke modernizmu w kontekscie wielkiego powrotu
ludzkosci do Raju

W jakim sensie na gruncie neotomizmu sztuka moze zbliza¢ do
Boga?

Wspomniatem o epifanii, czyli objawieniu rzeczywisto$ci. Dla wielu
twércow byt to moment wyrazisty, niemal rzucajgcy na kolana,
odstaniajgcy samg esencje istnienia, a przeciez nie zawsze potrafiono
nazwac to doswiadczenie, czy tez — moOwigc bezpieczniej — dgzenie.
Tomizm moéwi jedng wazng rzecz: Swiat jest prawdziwy. Jest czyms
rzeczywistym, istniejgcym nie tylko w naszych wyobrazeniach, i
odstaniajgcym sie wlasnie w swojej realnosci. To nie igraszka barw i
zjawisk, nie migotanie, ani zjawianie sie kolorowych widm, lecz za
wszystkim stoi Prawda. To prawda bytu i istnienia. Literatura i sztuka,
zwlaszcza modernistyczna i nowoczesna, ma tendencje do
zatrzymywania sie na poziomie odczu¢ i wrazen. Gilson szukal w
wielkich dzietach literatury i sztuki momentow odstoniecia
rzeczywistos$ci. Tomizm jest réwniez takg formacjg intelektualng, ktéra
poszukuje w sztuce spéjnosci. Wbrew rozbiciu odzwierciedlanemu
przez modernizm i awangarda, Gilson pytat o sztuke, ktéra wskazywata
na twérczy, sensowny i mozliwy do zrozumienia zamyst w $wiecie.
Odkrycie tego zamystu jest czyms, co ocala. Kto nie zbiera ze Mnag,
rozprasza (kk 11,23).

Z dr. Michatem Goftebiowskim rozmawiata Hanna Nowak



Jako ilustracje wykorzystano kadr z filmu Czerwona
pustynia Michelangelo Antonioniego
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