Michal Golebiowski: Witalna transgresja, czyli
Arthur Rimbaud jako inspiracja dla
kontrkultury

Jedng z gtéwnych dezyderat Rimbauda byto upojenie. Przede wszystkim
upojenie mtodoscig i zyciem, mozliwie jak najbardziej intensywnym, az
do samospalenia. Skok w ciemno$¢, dobrowolna bezdomnos¢, tak
zewnetrzna, jak i wewnetrzna, wyrzeczenie sie przynaleznosci,
przekraczanie umownych granic, zdzieranie ubran, ciggte: ,naprzod” -
pisze Michat Gotebiowski w , Teologii Politycznej Co Tydzien”:
»,Rimbaud. Liryka otchtani”.

Kontrkulturowy odbiér tworczosci Rimbauda byt na przelomie lat
szesc¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku zjawiskiem
powszechnym i niemal oczywistym. Trudno tu nawet méwic o
dostosowywaniu tej poezji do warunkéw coraz wyrazniej uptynniajgcej
sie nowoczesnosci. W istocie kontrkultura, zwtaszcza w swej odstonie
paryskiej, skojarzyta anarchiczny gest poety z do§wiadczeniem catego
pokolenia. Uwidacznia sie tu oczywiscie pewien paradoks. Skrajny
indywidualizm Rimbauda zostat bowiem przeniesiony na ptaszczyzne
zbuntowanego kolektywu. Przemierzajgc czas i przestrzen w kierunku
granic poznania, nalezato zerwac stosunki ze Swiatem: ,Nie czulem juz
nad sobg wtadzy holownikéw (...), nie troszczytem sie nigdy o zadng
zatoge (...), koto ujscia swobodnie puscitem sie w droge”[1]. Czy mozna
zachecac¢ do réwnie samotnej wyprawy calg generacje? Tak
sugerowatyby W drodze Jacka Kerouaca albo Swobodny jezdziec
Dennisa Hoppera. Z drugiej strony napiecie uwidacznia sie juz w samej



wewnetrznej strukturze ruchu kontrkulturowego. Kontestujgca
mtodziez tworzyta zaréwno socjalistyczng jednos¢, jak rowniez
wspoélnote osdb hotdujgcych zasadzie indywidualizmu.

,We” — od tego stowa zaczyna sie wiekszo$¢ hipisowskich manifestéw.
Mozna w tym widzie¢ naturalng konsekwencje poszukiwania
tozsamosci przez mtode pokolenie. Doswiadczenie generacyjne musi
by¢ przeciez wspolnotowe. Ale jest w tym co$ wiecej, skoro na
przetomie lat sze$c¢dziesigtych i siedemdziesigtych uczyniono z
outsiderdw, ,wilkéw stepowych” i ,,swobodnych jezdzcéw?,
przewodnikow tlumu. ,MozZemy by¢ razem, ty i ja, powinniSmy by¢
razem” (we can be together, you and me, we should be together) —
Spiewano w 1969 roku na ulicach Nowego Jorku i trawnikach
Woodstocku. Zaraz jednak nastepowaty stowa: ,W oczach Ameryki
jesteSmy banitami (...); stoimy poza prawem, jesteSmy wulgarni,
paskudni, niebezpieczni i brudni, okrutni i mtodzi; tak, musimy by¢
razem” (we are all outlaws in the eyes of America; we are obscene,
lawless, hideous, dangerous, dirty, violent and young, but we should be
together). A wiec raz jeszcze: kontrkultura dokonywata swoistej
demokratyzacji samotniczego gestu Rimbauda. Zycie jako ,cygan
wedrowny” stato sie wzorcem dla hipisowskich koryfeuszy, od Briana
Jonesa po Janis Joplin; oni za$ wigczeni zostali w stynny Klub 27 jako
nowoczesng odpowiedZ na grupe poétes maudits, czyli ,,poetéow
przekletych”.

Jedng z gtéwnych dezyderat Rimbauda byto upojenie. Przede wszystkim
upojenie mtodoscig i zyciem, mozliwie jak najbardziej intensywnym, az
do samospalenia. Skok w ciemnos$¢, dobrowolna bezdomnos¢, tak
zewnetrzna, jak i wewnetrzna, wyrzeczenie sie przynaleznosci,
przekraczanie umownych granic, zdzieranie ubran, ciggte: ,naprzod”.
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wielkg powojenng konsumpcjg débr Zachodu. Jego genialne, cho¢
dalekie od dystynkcji salonu wiersze podsycaty gniew rock and rolla.
Kiedy w 1965 roku Roger Daltrey z grupy The Who, w tamtym czasie
zwigzanej z pop-artowg bohemg, wykrzykiwat do thumu, ze ,ma
nadzieje umrzec zanim sie zestarzeje” (I hope I die before I get old), to
tam, wsrdd krzykliwych barw i plgsajgcego thumu, bez watpienia unosit
sie duch francuskiego poety. Kolorowe lata sze$édziesigte umitowaty
ten smak mtodosci, o ktérym wczesniej mozna byto przeczytac we

Wrazeniu albo w Iluminacjach.

»Jaki to ciezar, kiedy sie starzejesz” (what a drag it is getting old) — to z
kolei poczgtek utworu The Rolling Stones. Od czasu ,,pieknej epoki”,
belle époque, sytuacja spoteczna ulegla oczywiscie zasadniczym
zmianom. Rimbaud nadal rzucat jednak ogient na umysty mtodych.
Odchodzgc stosunkowo wcze$nie, a w kazdym razie nie zdgzywszy
0siggnac statusu tworcy statecznego i dojrzatego, dat poczgtek
ruchowi, ktory w czasach kontrkultury zaowocowat hastem: ,nigdy nie
ufaj nikomu po trzydziestce”. Samo stowo hip, od ktérego wzieta
poczatek nazwa ruchu hipisowskiego, oznaczato ,,zycie tymczasowe”;
bycie tu i teraz, bez korzeni i ,domu rodzinnego”, bez rozpamietywania
dnia wczorajszego i bez mysli o jutrze. Rimbaud stwierdzal, ze



~powietrze i S$wiat, za ktorymi sie nie goni” to po prostu ,,zycie”[2]. Stad
juz blisko do ideatu kontrkulturowego. To pokrewienistwo Rimbauda z
nowoczesng vita contemplativa, czyli kontemplacjg w stylu ,easy ride”,
jeszcze mocniej uwydatnia krotki wiersz WrazZenie:

W modre, letnie wieczory, péjde miedzg ktosna,
Lechtany zbéz kitami, deptaé trawy ptowe:
Marzgc, czu¢ bede swiezo$¢ pod stopami ro$na.
Dozwole wiatrom kgpa¢ naga mojg glowe.

Nie bede méwit, myslat. W ciszy niewystownej,
W duszy mitos¢ ogromna wzbierze mi z pogoda;
I p6jde, het, daleko, jak cygan wedrowny,

W Nature - szczesny taki, jak z kobietg mtoda.

Rimbaud to takze pozegnanie z realnoscig. By¢ moze zresztg pierwsze
tak radykalne w naszej nowozytnej kulturze. Warto odnotowaé, ze
poeta, piszgc w 1871 roku list do Paula Demeny’ego, wskazat kilku
,wysokich Jasnowidzéw” posrdd cenionych przez niego tworcéw|3].
Byli to w gléwnej mierze narkotyczni mistycy konca dziewietnastego
wieku, albo — méwigc jezykiem Doswiadczenia psychodelicznego
Timothy’ego Leary’ego — ,,podréznicy w nowe obszary Swiadomosci”, w
ktérych ,,pojawiajgce sie tresci sg niezmierzone”[4]. W tym panteonie
zabrakto miejsca dla chtodnych, rozwaznych intelektualistow. Zdaniem
Rimbauda tworca zostaje bowiem jasnowidzem ,przez dtugotrwate,
bezmierne i Swiadome rozprzezenie wszystkich zmystéw”, aby w ten
sposob ,,dotrzec¢ do nieznanego”. Tak pojmowany absolut nie nalezy do
Swiata wiary i rozumu. Z pewno$cig nie nalezy do rzeczywistosci



jezyka, ani moralnosci. Okresla go raczej czysta negatywnosc i
przekroczenie, a kontakt z nim mozna nawigzac jedynie drogg szalonej
ekstazy. Stagd haszysz, opium, absynt.

Z czasem Rimbaudowska mistyka ,,rozprzezenia” znalazta swoj
odpowiednik w mistyce ,.kwasu”. Uczestniczka ruchu ,,dzieci kwiatéw”,
Jenny Diski, tak pisata o organizowanych wowczas specyficznych
seansach medytacyjnych: ,,My zazywalis$my srodki psychoaktywne, by
zmieni¢ swojg §wiadomos¢ i odkry¢ nowe sposoby myslenia o tym, jak
zy€”[5]. To znamienne, ze w 1971 roku, a wiec doktadnie sto lat po
napisaniu przez Rimbauda wspomnianego listu o jasnowidzach, Hunter
S. Thompson ogtosit drukiem powie$¢ Lek i odraza w Las Vegas, ktéra
dokonata gorzkiego podsumowania dgzen ,wysokich Jasnowidzow”
kontrkultury pokolenia seekers, czyli ,,poszukiwaczy” w dzinsie.
Czytamy w Leku i odrazie: ,Leary pociggnat za sobg na dno
uniwersalng iluzje catego stylu zycia, ktéry pomégt stworzyc...
pokolenie nieuleczalnych kalek, zawiedzionych poszukiwaczy, ktorzy
nigdy naprawde nie zrozumieli oszustwa, na ktérym opierat sie caty
mistycyzm kwasowej kultury: ryzykownego zatozenia, ze kto$ — lub
przynajmniej jakas$ nieznana moc - czuwa nad $wiattem na koncu
tunelu”[6]. Czym innym, jesli nie tg samg konstatacjg, jest stynne
zakonczenie Statku pijanego, w ktorym wycienczony kosmicznymi
wizjami poeta marzy o powrocie do dziecifistwa, do chwil, w ktorych
puszczat po katuzy t6dki z papieru?

Wszystko to prowadzi do zgota oczywistego wniosku: dla ruchu
kontrkulturowego istotna okazala sie nie tylko nowoczesna koncepcja
wolnosci oraz indywidualizmu, ale takze zasada transgresji. W
przeciggu swojego niedtugiego zycia Rimbaud stat sie modelowym
przyktadem , poety wykletego”, czyli buntownika kontestujgcego
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tradycji, apostate

oraz poganskiego
piewce szalenistw
zycia sprzymierzonych przeciwko ofierze Jezusa Chrystusa. Pisat:
»Zdotatem wygna¢ ze swojego umystu wszelkg ludzkg nadzieje.
Gluchym skokiem drapieznika rzucatem sie na kazdg rados¢, by jg
zdusi¢”[7]. Sezon w piekle to gwattowne uderzenie w czystos¢
platoniskiej triady piekna, prawdy i dobra. O Rimbaudzie nie sposdb
mowié wiec inaczej, jak o ,,dziecieciu straszliwym”, ,niezno$Snym” i
,okrutnym” (enfant terrible). Nieco p6zniej Jim Morrison,
psychodeliczny poeta z Kaliforni powszechnie znany dzieki
dziatalnosci w grupie The Doors, §piewat o ,,dzikim dzieckiem taski
pelnym” (wild child full of grace). Jest ono ,,zbawcg” (savior of the
human race), ,okropnym dzieckiem natury” (natural child, terrible
child), ale takze ,,naszym dzieckiem, dziko krzyczgcym” (our child
screamin’ wild). Jest ono swoistym bozkiem, wewnetrznym
Dionizosem.

Transgresja byta dla Rimbauda tym wszystkim, czym stata sie p6zniej
dla studentéw paryskiego maja 1968 roku: wyrazem rozczarowania
warto$ciami, ktérymi szczyci sie kultura zachodu oraz pozbawionym
wstydliwos$ci testowaniem etycznych granic cztowieka. Obserwujgc
jednak sam koniec zycia poety, zwlaszcza jego przedSmiertne
nawrdcenie, w trakcie ktérego — jak wyznata jego siostra, Isabelle —
»~Arthur wykazat sie tak silng wiarg, jakiej ksigdz nigdy u nikogo nie
widziat”[8], mozna doj$¢ do wniosku, ze tam, gdzie wzmogt sie grzech,



tam jeszcze obficiej rozlata sie taska (Rz 5,12). Kontrkultura takze miata
swoje glosne spotkania z Innym, jako$ rozpoznawanym w zasadzie
,pokoj, mitos¢é i zrozumienie” (peace, love and understanding).
Pokazujg to dzieje tak znaczgcych dla ruchu hipisowskiego postaci, jak
Roger McGuinn, Gregg Allman czy Bob Dylan. Ich kontrkulturowy
wstep do Ewangelii udowadnia, ze ,,cztowiek, pobudzany przez Ducha,
nie bedzie mégl by¢ catkowicie obojetny na problem religijny i bedzie
zawsze pragngt poznad, przynajmniej niejasno, jaki jest sens jego zycia,
jego pracy i jego $mierci” (Redemptoris Missio, par. 28).

U Rimbauda mozna rozpozna¢ podobne momenty. Kiedy dusza upadta
zmeczona psychodelicznym wirowaniem, wéwczas stychaé byto szmer
tagodnego powiewu (1 Krl 19,12), a z nim pytanie o sens. Zresztg
zakonczenie Statku pijanego przekonuje o tym, zZe nawet wowczas, w
epicentrum szalenstwa ,przekraczania cztowieczenstwa”, w duszy
poety pobrzmiewaty echa dajgce do myslenia: moze nie kazda taska
byta wéwczas zmarnowana.

dr Michat Gotebiowski
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