Michal Golebiowski: Barokowa duchowos¢
Martina Scorsesego

Scorsese siega do estetyki sakralnej baroku zdecydowanie rzadziej,
anizeli na przyktad Abel Ferrara, jego ,barokowos¢” polega raczej na
okreslonym typie wrazliwosci egzystencjalnej. Pod pojeciem tym
rozumiem stan wewnetrznego niepokoju, wyrazany przez Blaise’a
Pascala i tzw. ,,poetow metafizycznych”, ktéry utrzymuje osobe w
dramacie $wiatta i cienia — pisze Michat Gotebiowski w ,,Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,,Scorsese. Filozoficzne niepokoje z
Manhattanu”.

Odbiorca filméw Martina Scorsesego szybko dostrzeze dwie fascynacje
i dwie obsesje, ktore od samego poczatku nie dawaty spokoju temu
twércy. Rock and roll i modlitwa w ciszy, dreczgca sumienie religijna
wina i sktonnos¢ do libertynizmu, przepych i asceza, Swietos¢ i
rewolucja obyczajowa, a wreszcie vanitas i immoralizm — to skrajnosci
konstytuujgce wewnetrzne napiecia amerykanskiego rezysera.

Charakterystyczna jest tez sama forma jego kina, rozpoznawalna
wiasciwie juz od pelnometrazowego debiutu, Kto puka do moich drzwi,
a szczegOlnie widoczna od czasu Taksowkarzai Wsciektego byka. Sa to
dzieta jednoczes$nie zarliwie kaznodziejskie, prowokacyjne i szokujgce
$Smiatym ukazywaniem nedzy, przemocy czy zepsucia. Dojrzate filmy
Scorsesego mozna by wlasciwie okresli¢ trzema kluczowymi pojeciami,
takimi jak ,przypowies¢”, ,moralitet” oraz ,spowiedz”. Wszystkie te



trzy formuty to takze pewne obsesje. Czesto mozna odnie$¢ wrazenie,
ze Scorsese stara sie wyzwoli¢ z tego jarzma, ale zawsze powraca; nie
odnajduje sie w nihilizmie. Staje sie, jako tworca, kim$ tgczgcym
moralny niepokéj Savonaroli z ekstatycznoscig Micka Jaggera.

Sadze, ze mafijne filmy Scorsesego, zwtaszcza te dojrzate, krecone po
piecdziesigtce i pdzniej, takie jak Kasyno, Wilk z Wall Street czy
Irlandczyk stanowig w samej swej strukturze trawestacje
ewangelicznych przypowiesci. Sg to fabuty, ktorych etyczny wydZzwiek
mozna sprowadzi¢ do pouczen z Ewangelii wedtug $w. Lukasza
pietnujgcych postawe tzw. ,bogacza”. Nie chodzi tu oczywiscie o samg
kwestie posiadania dobr materialnych, lecz o taki stosunek cztowieka
do rzeczywistosci, ktéry w pogoni za dobrobytem zatraca zycie
wewnetrzne i moralno$¢. Dos¢é wspomnied, ze na konicu Kasyna, dzieta
ociekajgcego zlotem i krwig, widzimy wielki monument lwa, jak gdyby
biblijnej Mamony lub bozka, ktéremu mafia i hazardzisci oddajg na
ofiare swoje wlasne zycie.

Zgromadzites, mowi Pismo, wielkie bogactwa, starczg ci na dtugie lata,
odpoczywaj sobie teraz, jedz, pij, zazywaj rozkoszy; ale BOg powiedziat
mu: O niemadry! Jeszcze tej nocy zazadajg od ciebie twojej duszy i dla
kogoz zostanie to, co sobie przygotowates (£k 12,19-20). O tym samym
mowig bodaj wszystkie mafijne filmy Scorsesego. Czynig to, oczywiscie,
w rézny sposéb. Albo wprost, tak jak to byto w przypadku Kasyna, albo
poprzez nowoczesne realizacje vanitas oraz tanca $mierci w
Irlandczyku, albo tez przewrotnie, ukazujgc pozorng beztroske i
bezkarno$¢ immoralizmu, za ktorg kryje sie zupetna pustka w Wilku z
Wall Street.



Moralny przekaz filmow Scorsesego jest zwykle niezwykle wyrazisty.
Cho¢ nie zawsze sprawiedliwo$¢ siega ludzi, ktorzy zastugujg na wyrok,
to jednoczesnie nie sposéb stwierdzié, jakoby zyli w aksjologicznej
pustce. Nie jest to okrutny, zimny i pozbawiony sensu Swiat Hanekego
czy von Triera. Istnieje w nim jakie$ centrum. Nawet wtedy, gdy
triumfuje zepsucie, niebo nie jest puste i nieczute, choé moze odezwaé
sie dopiero po skoniczeniu czasu. Owszem, mamy u Scorsesego Wyzszg
sankcje. Rezyser zdecydowanie wierzy w Bozy sad, cho¢by w materii
jego dziel by¢ czyms$ zaledwie przeczuwanym.

Scorsese nieraz doswiadcza zwatpienia. Zaglagda wéwczas w §wiat
poddany zepsuciu i kontempluje zto. Ale wiara zawsze powraca,
wdzierajgc sie jak woda w najdrobniejsze szczeliny. Totez wychodzgc z
seansu Milczenia, ekranizacji powie$ci Shiisaku Endo, pomyslatem, ze
catly ten film byl w istocie wielkim obrazem katolickiej spowiedzi.
Wiekszos$¢ komentarzy do tego dzieta uwypuklita, jak sie wydaje,
problem nieobecnosci Boga w obliczu cierpienia Jego wiernych, jak
rowniez niejednoznacznego dramatu apostazji. Ale ja widziatem w
Milczeniu przede wszystkim wielkg metafore sakramentu pokuty. Byta
tam obecno$¢ kaptana, ktéry z racji swojego powotania musi objgé z
mitoscig nawet tych, ktérymi brzydzi sie moralnie i fizycznie. Byty
wielokrotne zdrady i powracanie ze skruchg do Zrédta zycia, i to nie
siedem razy, ale siedemdziesigt siedem i wiecej.

Z pewnoscig nie jest przypadkiem, ze najdoskonalszy filmowy obraz
spowiedzi wyszed? spod reki i oka tworcy Chfopcow z ferajny. Scorsese,
okreslajgc samego siebie mianem ,,upadtego katolika” (lapsed Roman
Catholic), wyznawat z okazji premiery Milczenia, ze ,jego drogg jest, i
zawsze byt katolicyzm”. Nastepnie dodat: ,,Po wielu latach szukania



gdzie indziej, szwendajgc sie tu i tam, czuje sie dobrze jako katolik;
wierze w zasady Kosciota”. Mozna wiec domniemywad, ze stale
powracajgcy w filmach Scorsesego motyw grzechu, winy, pokuty i
przebaczenia, stanowi pewng ekspresje osobistego rozrachunku
rezysera z samym sobg. A nawet wiecej, to rodzaj publicznej spowiedzi,
wprawdzie niesakramentalnej i schowanej za formutlg artystyczng, lecz
ostatecznie odniesionej do dynamiki odkupienia w krzyzu Chrystusa.

Wszystko to sktada sie na prawdziwie barokowg duchowos$¢ Martina
Scorsesego. Siega on wprawdzie do estetyki sakralnej tego okresu
zdecydowanie rzadziej, anizeli na przyktad Abel Ferrara, ale mam na
mys$li bardziej uwewnetrznione odniesienia do ,,perty o nieregularnym
ksztalcie”. Jego ,,barokowos¢” polega raczej na okreslonym typie
wrazliwosci egzystencjalnej. Pod pojeciem tym rozumiem stan
wewnetrznego niepokoju, wyrazany przez Blaise’a Pascala i tzw.
»poetéw metafizycznych”, ktéry utrzymuje osobe w dramacie §wiatta i
cienia. Dobrze oddaje to fragment jednego z psalméw: Gfebia przyzywa
glebie (Ps 42,8). Jak wyjasniat $w. Augustyn, tak wazny dla kultury
siedemnastego wieku, istnieje glebia Boga i glebia cztowieka, glebia
taski i glebia grzechu, gtebia chwaty i glebia zepsucia. Rdznie zreszta
ttumaczono hebrajskie tehom, greckie abussos, a tacinskie abyssus; nie
tylko jako ,otchtan”, ale takze jako ,,glebie”, ,,przepasé¢”, ,odmet”, albo
,hurt” i ,wal”.

Scorsese jest wlasnie takim tworcg, ktéry, bedgc sSwiadomy swojego
wewnetrznego rozdarcia, miota sie¢ pomiedzy popedami ciata i
wezwaniem ducha. Szuka ukojenia w modlitwie i kontemplacji, a
jednoczes$nie fascynuje go szalony rock and roll w wykonaniu The
Rolling Stones. Z nieskrywang lubos$cig ukazuje ptawienie sie we
wszystkich siedmiu grzechach gtéwnych, aby nastepnie zadumac sie



nad Smiercig oraz wyznac potrzebe uwalniajgcej religijnej ascezy. Jego
filmy sg tak osobne i fascynujgce dla wspétczesnego odbiorcy,
poniewaz dotykajg tych glebi, ktorymi zyli poeci barokowi uprawiajgcy
zaréwno liryke ,,Swiatowych rozkoszy”, jak rowniez wiersze peine
bojazni przed Tajemnicg.

Voluptas i vanitas, zmystowa przyjemnos$¢ i marnosé — to dwa bieguny,
na ktérych rozpiety jest cztowiek filméw Scorsesego. Nowoczesnym
dzietem ,$wiatowych rozkoszy” mozna by nazwac¢ Wilka z Wall Street, a
przeciez tu takze na jeden krotki moment, gdy ciato meczy sie dlugim
ciggiem kokainowych i seksualnych orgii, mozna ustysze¢ gtos Boga.
Przychodzi namyst nad sensem zycia wypeinionego wszelkg mozliwg
rozkoszg i grzechem, kiedy gdzies$ na zewnatrz tego wielkiego zarcia,
Smier¢ zabiera niewinnych i poczciwych, niepojetym zrzgdzeniem
opatrznosci pozostawiajgc na Swiecie tych najbardziej perfidnych.
Styszymy stowa tytulowego ,,wilka”, Jordana Belforda: ,WidzieliScie, to
byt samolot, ktory poczgtkowo miat nas zabra¢. Eksplodowat, bo mewa
wleciata do silnika: trzech zabitych. Wierzycie w znaki od Boga? Po tym
wszystkim zrozumiatem, co chce mi powiedzie¢”.

Ta jedna, trwajgca okoto minute scena jest, moim zdaniem, kluczowa
dla ponad dwugodzinnego seansu peinego radosnej niemoralnosci.
Obrazuje ona sumienie, ktore jest, wedle stéw Jana Pawta II,
~wewnetrznym sanktuarium, w ktérym rozbrzmiewa gtos Boga (...),
nawet wowczas, gdy cztowiek uznaje w nim tylko zasade tadu
moralnego, po ludzku niepowtarzalng, bez bezposredniego odniesienia
do Stworcy: wlasnie w tym odniesieniu sumienie zawsze znajduje swa
podstawe i swoje usprawiedliwienie”. I chociaz Jordan Belfort nie



podaza za tym poruszeniem, to Scorsese jako kyrios swojego filmowego
Swiata daje mu szanse na nawrdcenie. Zabieg ten czyni z
amerykanskiego rezysera prawdziwego moraliste w barokowym stylu.

I jeszcze jedna scena, tym razem z Wsciektego byka. Kiedy protagonista
opowiesci, Jake LaMotta, odwiedza kochanke, z ktérg zamierza zdradzié
zone, kamera ukazuje wejscie do sypialni w taki sposob, aby
jednoczesnie ukazac rozwieszone po dwoch stronach Sciany §wiete
obrazy. Oto milczgca nadprzyrodzonos¢, ktora sprawia wyrzut
sumienia samg swojg obecnos$cig. Komentarzem do tej sceny, jak
rowniez dalszych loséw filmowego LaMotty mogg by¢ rozmyS$lania
Blaise’a Pascala, ktory twierdzit, ze cztowiek jest zdolny do bycia
aniotem i bydleciem. A poniewaz nie jesteSmy w tym $wiecie ani
jednym, ani drugim, nasza doczesna kondycja skazuje nas na glebie
tego rozdarcia. Podobnie jak poeci barokowi, Scorsese jest w ten sposéb
zanurzony w gestej mieszaninie taski i grzechu.
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