Metafizyka literatury. Rozmowa z Wojciechem
Chojng

Ingarden nie odwazyt sie p6j$¢ za Husserlem w nowo odkryte rejony
fenomenologii transcendentalnej, ale tutaj by¢ moze odkryt cos, co
lezato Husserlowi na sercu: znalezienie wyjscia z kryzysu duchowego
jaki ogarngt Europe w latach trzydziestych ubiegtego wieku. Z tego
kryzysu do dzisiaj nie wyszliSmy, a wrecz przeciwnie, ostatnio zaczat sie
on pogtebia¢ — méwi Wojciech Chojna w rozmowie na tamach , Teologii
Politycznej Co Tydzien": ,Ingarden i metafizyczny realizm".

Karol Grabias (Teologia Polityczna): O poznawaniu dziela
literackiego to bodaj najbardziej znana ksigzka
literaturoznawcza w Polsce. Czy metoda i jezyk fenomenologii -
czesto wskazywany jako bariera w recepcji tego nurtu -

w przypadku mysli Ingardena nie stanowily przeszkody dla
licznych odbiorcow tego dziela?

Wojciech Chojna: O poznawaniu to chyba najbardziej dostepna
ksigzka Ingardena, w ktérej filozof opisuje proces estetycznego
obcowania z dzietem literackim, w jakim warstwy i struktury dzieta
opisane w poprzedniej ksigzce (O dziele literackim) sg ukonkretnianie i
w przezyciu estetycznym czytelnik obcuje jakby z Zzywym, konkretnym
Swiatem przedstawionym, gdzie objawiajg sie jakosci i wartosci
estetyczne, ktore czytelnik moze podziwiac i sie nimi zachwycad.
Ingarden powtarzat, ze tylko poprzez estetyczne przezycie, w ktorym
jak tecza, ukazuje sie nam przedmiot estetyczny, mozemy obcowac z
dzielem literackim jako dzielem sztuki. Krytycy czesto nie doceniajg
koniecznos$ci wytworzenia przedmiotu estetycznego i niejako na skroty
wydajg ocene krytyczng dzieta, czasami catkiem prawdziwa, ale nie
popartg wlasnymi przezyciami, a jedynie wnioskujg, iz wartosciowe
estetyczne przezycia bedg mozliwe przy estetycznej lekturze dziela.



Sprébujmy przypomnieé¢ naszym czytelnikom podstawowe
kategorie Ingardenowskiej teorii dziela literackiego. Dzielo
literackie wedlug niego — podobnie jak inne dziela sztuki - jest
przedmiotem intencjonalnym, ktére istnieje w sposob
heteronomiczny. Co to oznacza?

Heteronomia to stowo, ktére wymyslit Kant, jako przeciwieristwo
autonomii. U Ingardena ten termin oznacza tez pewng zalezno$¢ —
dziela literackiego od aktow tworczych autora, struktur i znaczen
jezykowych, ale tez i od percepcji czytelnika. Termin ,,intencjonalny”
ma dtugg kariere w historii filozofii, ale u Brentano, Husserla i
Ingardena oznacza sposob w jaki nasza swiadomos$¢ kieruje sie w strone
postrzeganych przedmiotéw, procesow czy tez uczu¢ — mogq byc one
realne albo czysto intencjonalne, kiedy istniejg jedynie w wyobrazni. Te
ostatnie sg nietrwate i znikajg jak sen, chyba ze zostang w utrwalone w
jezyku i wtedy kazdy moze mie¢ do nich dostep. Dzielo literackie,
powies¢, wiersz, czy tez artykut w gazecie jest zatem niesamodzielnym,
czysto intencjonalnym bytem, ktory istnieje dzieki operacjom
wytwdérczym autora, oraz jezyka, w jakim zostat utrwalony. Ten brak
autonomii, czy tez samodzielnosci istnienia najlepiej wida¢ w
przypadku zapisow w zapomnianych jezykach, ktérych swiaty
przedstawione nie istniejg, albo istniejg, ale sg nam niedostepne,
dopdki nie odcyfrujemy jezyka.

Ingarden wskazywal na to, ze strukturalnymi elementami
kazdego dziela literackiego sg jego warstwowos¢ i fazowos¢. Jak
dokladnie rozumiat te pojecia?

Ingarden opisat cztery warstwy w dziele literackim: warstwe brzmien
stownych, warstwe znaczen (stéw, zdan), warstwe wyglagdow
uschematyzowanych (,,przez ktére przejawiajg sie ré6znego rodzaju
przedmioty przedstawione w dziele"), oraz warstwe przedmiotow
przedstawionych (,,przedstawionych przez [czysto] intencjonalne stany
rzeczy, ktore sg wyznaczone przez [sensy] zdan." Kazde stowo ma
dzwiek, jakie$ swoje typowe brzmienie, cho¢ réznie je ludzie
wymawiajg, te brzmienia splatajg sie ze znaczeniami, ktore im
przypisujemy w zaleznosci od kontekstu i naszej wiedz —czasami nie
znamy znaczenia danego stowa, mozemy sie domysle¢ z kontekstu--w



ten sposéb wylania sie znaczenie zdania, a péZniej catych akapitow,
rozdziatéw, z ktérych stopniowo, fazowo, wylania sie Swiat
przedstawiony z postaciami i ich perypetiami, rozwija sie fabuta.
Warstwa brzmieniowa jest wyciszona w normalnej lekturze dziela,
bardziej obecna w poezji, gdzie jest nie tylko no$nikiem znaczen, ale
jednym z najwazniejszych elementéw wiersza, ktora znaczenia
ukonkretnia i modyfikuje, ale tez sama jest estetycznie wartosciowa.

~Wyglady" to tez termin z fenomenologii Husserla (Ansichten)
odnoszgcy sie do sposobu, w jaki wszystkie przedmioty pojawiajg sie w
naszej percepcji. Patrzgc na drzewo za oknem, nie zdajemy sobie
sprawy, do jakiego stopnia zaangazowany jest nasz umyst w tworzeniu
wizerunku tego drzewa. Drzewo jest wynikiem syntezy réznych
perspektyw i jakoSci, ktore jawig sie w cigz w nowych aspektach, mienig
sie kolorami i odcieniami, ktére nie sg jednolite, lecz opalizujg, migoczg.
W normalnych, nie-literackich opisach, tak jak i w codziennej percepcji,
te sposoby przejawiania sie, ta opalizacja wyglagdow, pozostaje poza
progiem swiadomosci — przeszkadzataby w konkretnym opisie czy
ogladzie sytuacji i przedmiotdw, ale w tekscie literackim, wyglady rzeczy
nadajg im zywych barw i przy lekturze sprawiajg wrazenie, zZe widzimy
je jakby naocznie. Ingarden podkreslat, Zze wyglady sie nie tyle rozumie,
lecz Ze sie ich doznaje, co sprawia, Ze mamy ,,quasi-bezposredni"
kontakt ze Swiatem przedstawionym, ulegamy pozorowi obcowania z
zywymi i konkretnymi przedmiotami, a nie jedynie z niejasnym ich
wyobrazeniem, jak to dzieje sie przy lekturze gazety. Malarze musieli to
wiedzie¢ od zawsze — z farb ktadzionych na ptétnie, z odcieni i barw
wylania sie portretowana twarz. PodejdZmy zbyt blisko do portretu
namalowanego, na przyktad przez Rembrandta i zobaczymy pozorny
chaos plam, kolorowych grudek farb, ,kolein pigmentéw", a oddalmy sie
i zaczyna sie z tego wytania¢ glowa.

Ale dzieto literackie to nie obraz, tak wiec Swiat przedstawiony wytania
sie podczas lektury w kolejnych fazach, w czasie czytania, ale tez
wylania sie jego wtasna struktura czasowa, gdzie z sekwencji zdarzen
ksztaltuje sie fabuta, kt6rg sami musimy sobie niejednokrotnie skleci¢ z
wielu scen, ktore czesto nie sg przedstawione chronologicznie. Nasz
umyst uktada przebieg wydarzen chronologicznie, bo taka jest natura
czasu, ptynie w jednym kierunku - tylko w sztuce i religii zakreca, wije
sie i wraca do tych samych wydarzen.



Literackie dzieto sztuki ... nalezy przeciwstawic jego
konkretyzacjom, jakie powstajg przy poszczegdlnych
odczytaniach dzieta (...)

Nie tylko wyglady, ale wszystkie warstwy dziela sg schematyczne, to
znaczy majg miejsca niedookres$lenia, ktore sg uzupeiniane przez nas w
procesie lektury — Ingarden nazywa ten proces uzupetniania
konkretyzacjg. Na przyktad, Totstoj mogt nie sprecyzowac koloru oczu
czy zarysu ust Anny Kareniny, ktére w lekturze powie$ci mozemy sobie
dowolnie wyobrazi¢, albo ukonkretyzowac. Stad rozréznienie pomiedzy
schematycznym dzietem i jego konkretyzacjg, albo przedmiotem
estetycznym. W tym ostatnim dochodzg jeszcze jakoSci estetyczne,
ktére pojawiajg sie przy estetycznej lekturze dzieta.

Mozemy obcowac estetycznie z dzietem literackim i
uchwytywac je na zywo tylko w postaci jednej z jego
konkretyzacji.

Gdyby nie bylo w ogdle zadnych konkretyzacji dzieta, to byloby
ono jakby nieprzejrzystym murem odciete od konkretnego zycia
ludzkiego.

Podczas lektury czytelnicy wytwarzajg sobie inny obraz swiata
przedstawionego, inaczej konstytuujq jakosci estetyczne, inaczej
reagujg na wartosci, ktore wspottworzg. Te r6znice w odbiorze dziet
literackich, czy tez r6znice w ich interpretacji, motywowaty teorie
subiektywizmu i relatywizmu w interpretacji i ewaluacji sztuki, ktére
Ingarden, tak jak i Husserl, starali sie zwalcza¢. Wedtug Ingardena,
samo dzieto, dzieki swojej niedookreslonosci, ktére czytelnicy
,uzupelniajg", dopuszcza pojawianie sie r6znic w interpretacji, nie sg
one wiec argumentem za subiektywizmem, lecz wynikajg z istoty
literatury i sztuki.

Jak Ingarden odnosil sie do fikcyjnego charakteru swiata
przedstawionego w dzielach literackich? Jaki status poznawczy
majg wedlug niego zdania budujgce ksigzke?



W przeciwstawieniu do przewazajgcej ilosci zdan dzieta
naukowego, ktore sg naprawde sgdami, zdania orzekajgce
wystepujgce w dziele sztuki nie sg wlasciwymi sgdami, lecz
quasi-sgdami.

Quasi-sgdy odnoszg sie jedynie do $wiata przedstawionego, a nie do
rzeczywistosci, cho¢ lektura dzieta moze nas sporo o rzeczywistosci
nauczy¢, nawet jesli chodzi o szczeg6ty, takie jak ceny towaréw w
powiesciach Zoli, tragiczne warunki zycia w slumsach u Dickensa, czy
prawdziwe nazwy ulic i plan miasta Dublina u Joyce'a. Wydaje sie to
paradoksalne, ale to 'quasi' ma sprawia¢, Ze nie interesujemy sie tym
czy co$ naprawde sie stalo w rzeczywistosci, lecz koncentrujemy sie na
samym przezywaniu pewnych wydarzen i jako$ci, a do tego potrzebny
jest jakis dystans. (Edward Bullough w 1912 roku napisat stawng
rozprawe o koniecznosci dystansu psychicznego w doswiadczeniu
estetycznym, bez ktorego zazdro$nik nie bytby w stanie oglgdac sztuki
Otello). Nie mozemy sie interesowac rzeczywistym istnieniem rzeczy,
zebySmy mogli sie otworzy¢ na jakosci estetyczne czy metafizyczne.
Kant méwit, ze przerazajgcy huragan moze sie nam objawic jako
wzniosty jedynie gdy widzimy jego furie z bezpiecznego miejsca,
podobnie piekno czy Swietos¢ lasu nie objawi sie tym co go wycinajg dla
pieniedzy. Literatura uczy nas takiej, bardziej wzniostej percepcji,
ukazujgc nam piekno i §wieto$¢ otaczajgcego nas Swiata, godnos¢
cztowieka, czy ,,boskos¢ zwierzat". Pokazuje okropnos$¢ zta,
obrzydliwo$¢ zbrodni, uczy nas jak reagowac na niesprawiedliwos$¢. Josif
Brodski powiedziat, w tym sensie, ze komus kto czytat Dickensa nie tak
fatwo przyjdzie pociggnaé za cyngiel.

Nie spos6b moéwic o teorii Ingardena bez postawienia pytania o
wartosci. W jaki spos6b wartosci — byty idealne i ogdlne -
przejawiajg sie w Swiecie literatury?

Bez wartosci artystycznych i estetycznych dzielo literackie nie bytoby
dzielem sztuki. Czytajgc wiersz zaczyna nas uderza¢ melodia, harmonia
jezyka, jego rytm i rym--dzwieki, ktére same w sobie oddziatujg na nas
swoim pieknem, a pdzniej odstaniajg znaczenia, przez ktore wytania sie
Swiat przedstawiony, a nawet psychologiczne czy metafizyczne
refleksje. Musimy naocznie doswiadczy¢ piekna, przezy¢ dreszcz grozy,



horror przedstawionego morderstwa, czy wzniostosci czyjego$ uczynku,
zeby powie$¢ przemowita do nas, wstrzgsneta nami w estetycznym i
metafizycznym wymiarze. Mozemy oczywiscie stresci¢ fabute i opisac
postacie, ale to nie ma nic wspdlnego z przezyciem estetycznym, w
ktérym pojawiajg sie jako$ci i wartos$ci estetyczne i metafizyczne, ktore
kontemplujemy i ktorymi sie zachwycamy. Bez tego zachwytu lektura
nas nudzi i zniecheca do dalszej kontynuacji i powoduje, Ze odrzucamy
dzieto jako mato wartosSciowe.

Dzieto sztuki literackiej osigga swoj szczyt w objawianiu jakosci
metafizycznych.

Warto$ci metafizyczne nadajg naszemu zyciu sens, oraz odstaniajg
zagadke naszego bytu ,,Przy ich ujrzeniu odstaniajg sie nam glebie i
prazrédia bytu, [...] w obcowaniu z nimi sami zstepujemy w prazrédia
bytu." W wielkich dzietach literackich obcujemy z nimi prawie naocznie,
kontemplujemy je w postawie estetycznej; przejmujemy sie tragedia
Raskolnikowa, ale z dystansu, o jaki trudno w w zyciu, gdy jesteSmy zbyt
przyttoczeni intensywnoscig tego co nas dotyka.

Sztuka jest po to, abySmy mogli jg podziwia¢ i kontemplowac jakoSci
estetyczne i metaficzne, ktérych sami nie potrafilibySmy doswiadczy¢.
Czyz nie po to stuchamy muzyki, bo takich harmonii i polifonii
dZzwiekéw i melodii nie jesteSmy w stanie wyobrazic sobie sami? To
samo jest z poezjg--nie tylko jako$ci muzyczne ale i znaczenia oraz
Swiat przedstawiony, ktore odstaniajg, wydaja sie nam jak objawienie,
bo sami o nich nigdy bySmy nie pomysleli.

Jak Ingarden rozumial relacje religii, estetyki i etyki?

Abstrahujgc od Ingardena, pierwsze dzieta literackie byly poezjg: Wedy,
Upaniszady, Psalmy Starego Testamentu, epiki Hezjoda i Homera.
Wszystkie religie miaty swoje Zrddta w tekstach poetyckich,
przekazywanych z pokolenia na pokolenie poprzez wspdlne recytacje.
W miare rozwoju, religie zobiektywizowaty swoich bogéw, historie
stworzenia, przykazania, obrzgdki, obrazy i §wigtynie. Powstali
eksperci, ktérzy zadeklarowali dostowno$¢ i nieomylno$¢ pism
Swietych, oraz, co dla wladzy nieodzowne, nieomylnos$¢ oficjalnych
interpretacji.



Ingarden zawsze krytykowat dostowny sposdb podejscia do literatury w
szkolnym nauczaniu i krytyce literackiej — ile krwi mozna by
zaoszczedzi¢, gdyby Stary Testament czy Koran odbierano jako teksty
literackie, w ktérych prawdy o bogu i Zyciu objawiajg sie poprzez
doswiadczenie estetyczne, prowadzgce do religijnego. W doswiadczeniu
estetyczno-religijnym uchylajg sie rgbki tajemnicy naszego bytu -
mozemy naocznie obcowac ze §wietoscig, przezywac kontakt z tym co
boskie, a nie jedynie stuchac historii, streszczonych, ustalonych i
skodyfikowanych przez teologdéw albo co gorsze, ksiezy-politykow.

By¢ moze czytanie Ingarden nazwat
wartosciowych dziet dzieto literackie
»prawdziwym

literackich to najlepsza
cudem", ktore
recepta na kryzys duchowy

~wzbogaca

ludzkosci, szczegolnie teraz, . .
niepomiernie nasze

kiedy rosng konflikty i Zycie, uzycza nam
zagrozenia, a politycy godzin zachwytu i
sprzymierzyli sie z sifami, pozwala zejéé w
ktore chcg nas zniewolic i bezdenne glebie bytu
ubezwilasnowolnié [...] nadaje [naszemu
zyciu] boskiego
blasku". W
Ksigzeczce o

cztowieku, Ingarden pisal, Ze realizacja wartosci takich jak dobro,
piekno, prawdziwos$¢, czy sprawiedliwos$¢ (w naszym dziataniu i
tworczo$ci) pozwala nam wznie$¢ sie na wyzszy, duchowy poziom.
Uwazal, ze w kontakcie z wartosciowymi dzietami sztuki nasz gust
estetyczny dojrzewa i przez to sami stajemy sie lepsi w sensie
etycznym. P6t wieku pézZniej Brodski powie, Ze ,estetyka jest matkg
etyki" chociazby dlatego, ze piekno jezyka poetyckiego uczula i czyni
nas odpornymi na propagande, jako ze ,zto polityczne mozna poznac
po lichym stylu" Z analiz Ingardena wiemy, ze przy czytaniu nigdy nie
jesteSmy bierni, lecz ze wspéttworzymy wizje pisarza, (tak jak dyrygent
wspottworzy dzieto kompozytora), oraz uczymy sie patrzec na Swiat
poprzez pryzmat ucieleSnionych w dziele literackim wartos$ci, to jest,
podziwiamy piekno, odrzucamy brzydote, sktaniamy sie w obliczu
Swietos$ci i dajemy sie na nowo oczarowac wartosciami, ktérych nie
widzi ,,szkietko i oko" naukowca, biznesmena, czy polityka.



Jak wiadomo, Ingarden nie odwazy?t sie p6js$¢ za Husserlem w nowo
odkryte rejony fenomenologii transcendentalnej, ale tutaj by¢ moze
odkryt co$, co lezato Husserlowi na sercu: znalezienie wyjscia z kryzysu
duchowego jaki ogarngt Europe w latach trzydziestych ubiegtego wieku.
Z tego kryzysu do dzisiaj nie wyszliSmy, a wrecz przeciwnie, ostatnio
zaczal sie on poglebial. Przyrode, zwierzeta i ludzi traktuje sie jak
»Zasoby" do eksploatacji w Slepym pedzie do zysku i dominacji, aw
konsekwencji, odradza sie faszyzm, neonazizm, rasizm, szowinizm i
tyrania. By¢ moze czytanie wartoSciowych dziet literackich to najlepsza
recepta na kryzys duchowy ludzkosci, szczegolnie teraz, kiedy nas ciggle
przybywa, rosng konflikty i zagrozenia, a politycy sprzymierzyli sie z
sitami, ktore chcg nas zniewoli¢ i ubezwtasnowolnic.

Rozmawiat Karol Grabias
Fot. Lei Han
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