Adriana Adamska: Metafizyczny wymiar piekna
w malarstwie Jerzego Nowosielskiego
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To jest malarstwo szukajgce ISTOTY, w najbardziej tradycyjnym i
filozoficznym znaczeniu. Jego wielkos¢ polega na tym, Ze to sie udato
zrobic, Ze to co sie samemu Platonowi wydawato niemoZliwe: nie
mozna pokazac istoty przy pomocy fizycznych srodkow - tutaj sie
udato

W. Strozewski

Jerzy Nowosielski to wielka indywidualno$¢ — artysta ktory stworzyt
wlasny rozpoznawalny styl, nie mieszczgcy sie w ramach zadnego
okreslonego kierunku. Catoksztalt artystycznego dorobku malarza to
goérskie pejzaze, widoki z cerkwig, motywy lotniska, dworca kolejowego
czy tez pociggéw, abstrakcje, martwe natury, sceny figuralne,
imaginacyjne portrety oraz akty kobiece, liczne Ukrzyzowania,
mandyliony, sceny Przemienienia i wiele innych. Niejedna §wigtynia
prawostawna, a takze unicka zostatla wyposazona w ikonostas jego
autorstwa, niejedna Swigtynia rzymskokatolicka moze poszczyci¢ sie
realizacjg ikonograficzng najwyzszej préby.

Sposrdd licznych opinii krytykéw na temat sztuki Nowosielskiego
spotka¢ mozna wypowiedz, ze chociaz artysta ten nie jest jedynym
wybitnym wspotczesnym polskim malarzem, to jednak (...) jest to
malarz jedyny, ktorego ambicjg jest przywrOocenie malarstwu
wszystkich jego przywilejéw: przywileju podobienstwa i przywileju
przeno$ni; pieknej, ale nigdy bezinteresownej formy; okres§lania swiata
W jego pelnym wymiarze — i przy pomocy znakéw i przy pomocy
przedmiotow, i dzieki transpozycjom i dzieki méwieniu wprost.



Genealogia malarstwa Nowosielskiego jest zlozona. Wyrasta z
fascynacji Bizancjum, ale takze z doswiadczen réznych szkét i
kierunkéw, diametralnie réznych tendencji i poetyk. Ze sztuki
bizantyniskiej Nowosielski przejgt zadania plastyki, prawa konstrukcji i
cel tworzenia obrazu. Jak anonimowi ikonopisarze utrwala sens rzeczy,
a nie ich zmienny wizerunek - przekazuje wylgcznie istotng na ich
temat wiedze . Forma Bizancjum stluzy mu do niekonczgcych sie
interpretacji ,,na kanwie” kanonu, jest punktem wyjs$cia dla réznych
przeobrazen, podszeptéw surrealizmu i nieoczekiwanych skojarzen . W
kilkusetletnie kanony wprowadza wspotczesny krajobraz i
wspoélczesnego czlowieka - przedmioty i sceny jego dnia
powszedniego, nadajgc im cechy indywidualne w oparciu o osiggniecia
sztuki XX wieku. Tak powstajg naturalistyczne postaci kobiet,
kubizujgce pejzaze, fowistyczne martwe natury bliskie wielkim
prymitywom w stylu Vivina czy Bombois lub tez geometryczne uktady
ptaszczyzn podobne do pewnych rozwigzan Klee’go, tgczgce sie w
zadziwiajgcej symbiozie z wypracowanym poprzez epoki stylem
malarstwa bizantynskiego .

W pracach Nowosielskiego zauwazalne sg wptywy réznych malarzy: w
portretach — Modiglianiego, w kompozycjach - Legera, w pejzazach
miejskich — Utrilla, w martwych naturach — Buffeta, ale niezaleznie od
tych wplywow artysta posiada wtasny styl , ktory polega na tym, ze lubi
on operowal¢ duzymi wewnetrznie zrdznicowanymi plaszczyznami
koloru, preferuje tonacje ciepte i jasne, tworzy za pomocg farby
wibrujgce $wiatlem powierzchnie, delikatne przeswity, w innych za$
miejscach zgrubienia i napiecia fakturalne. W ten sposéb jego obrazy
napeiniajg sie nie tyle fizyczng, co duchowg przestrzenig ludzkich
doznan i doswiadczen — pisze T. Chrzanowski: Nowosielski okresla
konturem istotne elementy, buduje urbanistyke miast wygietych w



umownej perspektywie jak kotyski, ktadzie kolor obok koloru, lecz nie
dla zabawy, ale po to, by ewokowa¢ wnetrza ludzkich mieszkan lub tez
ich wnetrza...

Z obrazow Nowosielskiego emanuje nastrdj tajemnicy i osobliwie
przetworzonej sakralnos$ci — pisze K. Rogulski. Jest bowiem pierwiastek
mistyczny nawet w martwych naturach, w smutnych 1édzkich
krajobrazach, we wnetrzach, gdzie kobiety czeszg dlugie wtosy lub
pochylajg sie nad miednica z wodg . K. Czerni uwaza, ze
Przeksztalcenie, jakim ulega $wiat na tych obrazach nie polega na
zwyktym przeksztatceniu formy. To raczej stezenie, maksymalne
zageszczenie, krystalizacja rzeczywistoSci. Kompozycje sg ascetyczne,
rekwizyty i czynnos$ci najprostsze. (...) Caty swiat — z jego utomnoscig,
fragmentarycznoscig i grzechem — podlega uswieceniu, jak w tradycji
bizantynskiej .

Prostota. Lad. Harmonia. Liryka. Refleksja. Uduchowienie. Metafora.
Magia. Zdaniem I. Witza sg to tylko niektore z cech wyrazajgcych urode
obrazéw Nowosielskiego. Jest to malarstwo bardzo wysublimowane,
malarstwo w ktérym wszystko pozornie jest oczywiste, a ktore dopiero
przy doktadnym, glebokim kontakcie odstania SWO0jg
wielowarstwowos¢, stopien wewnetrznej komplikacji, zmystowos¢ i
namietnosc.

Malarstwo bowiem jest nie tylko oknem, wychodzgcym na jakas$ inng
rzeczywistos$¢, ile raczej lustrem w rekach cztowieka, ktére chwyta i
wprowadza w nasze normalne otoczenie jakg$ inng przestrzen . Obraz
bedac pewng, wymierng, ptaskg powierzchnig otwiera na plany innej
przestrzeni. Przestrzen obrazow Nowosielskiego to pozornie plaskie



obrazy wypeinione ptaskimi figurami — pisze A. Oseka. Nie ma w nich
iluzji glebi lub tez zamglonych dalekich planéw. Zamiast nich pojawia
sie magiczna gra: Plan pierwszy i dalsze plany, odlegtosci, odbicia w
lustrze, sceny widziane przez drzwi, przez okno — wszystko to miesza
sie, tgczy sie ze sobg, wchodzi w najprzerdzniejsze kombinacje. Jest to
chwilami jakby teatr w teatrze, seria nakladajgcych sie obrazow,
opowiesci wplecionych w opowies¢. Wzrok btadzi w przestrzeni, idzie
sladem pieknych form, zagadkowych linii, niespotykanych zestawien
barwnych. Wcigz co$ tam jest nieuchwytne, niezwykte: to, co wydawato
sie ksztaltem okazuje sie pustkg, to, co bliskie — dalekie.

Nowosielski twierdzi natomiast, ze on nie maluje obrazéw. W jego
rozumieniu obraz tradycyjny z jego konwencjonalng przestrzenig,
napieciami oraz tematem jest nieaktualny : Nie istnieje dla mnie
kwestia obrazu. Innymi stowy nie chodzi mi zupeilnie o najlepsze
zapetnienie prostokatu czy kwadratu ptétna. Z tym zamiarem nigdy nie
przystepuje do malowania . (...) najbardziej pocigga mnie pewien
poziom doznan duchowych, ktére mogg by¢ sprowokowane przezyciami
estetycznymi. To jest fascynujgca sprawa (...) . Moim marzeniem, kiedy
maluje jakis konkretny przedmiot, jest, aby ten przedmiot na obrazie
istniat mocniej, niz istnieje w naturze, niz istnieje w bezposrednim
odbiorze. Zeby on byt bardziej dla mnie prawdziwy niz w rzeczywistosci
widzialnej. (...) robi sie wszystko, zeby wizerunek byl natretny, byt
mocny, byt pelny, byl sugestywny. By sprawa nie wymykata sie, nie
uciekala w jaka$ symbolike, w jaki§ kontekst estetyczny, w jaki$
kontekst literacki, dodatkowy, lecz zeby wyplywata $ciSle z centrum
wlasnej mojej obsesji, ktorg ja narzucam, z ktérg chce sie podzielic (...).
(...) caly czas staram sie stosowaé redukcje fenomenologiczng. Nie
wyobraza¢ sobie za duzo i za duzo oczekiwac¢. Opisywac zjawiska w
sposOb najprostszy, tak jak je postrzegamy, a nie uogolniac.



Artysta moéwi, ze elementy organizowanej przez niego przestrzeni
malarskiej nie majg wymowy symbolicznej. Stara sie malowac czy
rysowac tak, aby przestrzen mogta by¢ konstruowana niezaleznie od
praw tréjwymiarowej optyki, w czym pomaga mu teoretyczny dorobek
kubizmu, pozwalajgcy na takg analize struktur przestrzennych. Do
malowania przystepuje tez tylko z gotowa wizjg. Niekiedy dotyczy ona
tylko spraw szczeg6towych, innym razem bardziej enigmatycznych —
gamy kolorystycznej lub sposobu zastosowania koloréw : Nigdy nie
staralem sie w sposob sztuczny narzuca¢ sobie jakiej§ jednolitej
konwencji malarskiej. Malowatem zawsze tak, jak na to mialem ochote,
cho¢ przyznam, ze pewna rownolegto$¢ réznych w swej konwencji
realizacji do$¢ znacznie mnie niepokoita w pewnych okresach.

Abstrakcja jest dla artysty nie punktem dojscia, lecz wyjscia. Jego
obrazy nie opowiadajg ,dziania sie” - postaci i pojazdy sg tam
zatrzymane, (...) wyjete z ruchu poddawane analizie jak kwiaty z
zielnika lub jak minerat . Martwe natury zestawione z: garnkow,
sztuécOw, miednic, luster; wyizolowane ze swojego normalnego
kontekstu, wzbogacone nieuchwytng, lecz wyczuwalng tajemnicg
samodzielnego Zzycia przedmiotéw oraz odrealnione poprzez
intensywnos$¢ barw, nabierajg nieoczekiwanej poetyki surrealizmu . Ich
uktad przestrzenny nie pozwala wzrokowi zatrzymac sie wewngtrz
obrazu, ale sugeruje pewne szersze, rozciggajgce sie dalej i uciekajgce
na boki continuum .

Artysta wyodrebnia kolorem duze powierzchnie, pokrywajac je cienko i
rownomiernie farbg, czesto obwodzgc konturem, przez co tworzg one
uktady nieregularnych ptaszczyzn z pogranicza abstrakcji. Brakuje tu



zrozumienia natury w sensie dostownym - wyodrebniania drzew,
kwiatow, stonica czy tez kurtyny nieba. Wazne sg tylko stosunki
przestrzenne i kolorystyczne.

Postaci z obrazéw Nowosielskiego nie posiadajg nic z jednostkowego
zycia. Cechuje je wyniosta godno$¢, nietykalne dostojeristwo oraz
majestat mistycznego trwania. Ich poza- i ponadczasowosc,
metafizyczny dystans spokrewniajg je z postaciami ikony — zauwaza B.
Kowalska: Sg niczym alegorie bytu pojmowanego w kategoriach
powszechnej, niekoniczgcej sie kontynuacji i tak spetniajg role medium
w przekazie tre$ci ogolnoludzkich .

Portrety Nowosielskiego nie sg portretami w znaczeniu dostownym -
wizerunkami tej czy innej konkretnej osoby. Portretowani ludzie nie sg
do nikogo podobni, nawet do samych siebie. Sg to portrety
imaginacyjne — stworzone przez artyste w celu wyrazenia wlasnej
typologii czlowieczenstwa — portrety-ikony, rzeczywiste portrety . To
ludzie o czerwonych, rozpalonych i polamanych w dziwny sposéb
twarzach, ludzie ktérzy przeszli przez ogien - ludzie-znaki, ktorzy
zmienili sie w hieroglify . Trwajg oni jeszcze w tym $wiecie, ale juz tylko
na zasadzie dawania §wiadectwa — §wiadectwa poprzez sztuke, ktéra po
Norwidowsku jest tylko ich popiotem. Ich egzystencja przebiega w
wymiarze swiata apokaliptycznego. Gdyby z tej epoki nic nie pozostato,
tylko portrety Nowosielskiego, to wszystkie istnienia przez niego
sportretowane bedg $Swiadkami epoki - pisze A. Kostotowski.
Czerwienie te sg niepokojgco zimne, matowe. Idg w kierunku fioletu
oraz oranzu. Sg poszarzate, jakby obecny byt w nich popiét. Poza tymi
kolorami co$ sie rozgrywa, ale jakby za mgla, na dalszym planie.
Wydajg sie by¢ przestrogg oraz wezwaniem, by nie lekcewazy¢ faktu, ze
zyjemy w obliczu Apokalipsy. Egzystencja spoteczenstw na przestrzeni
historii koncentruje sie nieustannie wokét tych samych problemoéw. (...)



po wszystkim zostaje nadal ten sam popiot, zasypuje wszystko, tak jak
zasypat Pompeje, jednak wtasnie w ten sposéb przetrwato cos$ takze dla
innych pokolen.

Nowosielski zagospodarowuje nietypowe i najbardziej przypadkowe
formaty. Rzec by sie chciato, ze to nie on wybiera formaty, propozycje,
ze to one go wybierajg, by ujawnil wirtualny tad w nich ukryty, ich
przestrzenno-ptaskg atrakcyjnos¢ . Kazdy z obrazéw to nowy problem
plastyczny, ktéry Nowosielski rozwigzuje za kazdym razem inaczej .
Nowosielski nie maluje obrazéw pojedynczych, lecz co najmniej dwa
lub trzy warianty kazdego. W seriach tych wida¢ dbatos¢ o hierarchie:
odrebny poziom wyrazu dla Oséb Swietych, odrebny dla $wiata
oczekujgcego przemiany i Swiata przemienionych. Zasada ikonostasu
obecna jest na poziomie kazdego pojedynczego obrazu - takze w
postaci szczegOlnej ekspozycji ramy i przeksztatcania obrazu w rame
wypetniong licznymi obrazami. W ten sposéb obraz zamienia sie w
miniaturowy ikonostas. W obrazach tych wystepuje znak ramy
ikonostasu — czworobok. W takim samym stopniu figuratywny, co
abstrakcyjny jest znakiem medium. W Apokalipsie swietego Jana jest
mowa o tym, ze Niebieskie Jeruzalem uklada sie w czworobok. A zatem
czworobok réwniez w obrazach Nowosielskiego symbolizuje — uobecnia
doskonatos$¢ swiata przemienionego.

Podczas malowania staram sie zapomnie¢ o istnieniu koloru. O
istnieniu koloru jako oddzielnej kategorii estetycznej, a nie
technicznego wyrazu, rzecz jasna . Paleta Nowosielskiego jest
ograniczona. Artysta posiadajgc niezwykle wyczucie barwy niczym
wirtuoz ,wygrywa” swe dziela na jednej lub dwdch barwach, rzadko



dodajgc drobne plamy innych farb . W malarstwie Nowosielskiego
dominujg rézne systemy zestawiania kolorow — na réznych etapach: Sg
takie, o ktérych mozna mysleé, ze nalezg do wyprébowanych i ze
artysta chetnie sie do nich ogranicza . Ograniczenie gamy sprawia, zZe
kolor jest intensywniej obecny w malowidle. Jezeli bowiem co$ sie
ogranicza, znaczy to, ze to co$ sie dobrze czuje (...) , jednak Nowosielski
traktuje je jako rzecz niezamierzong: Moze jest w tym jaka$ zalezno$¢
od przemian, ktére w mojej psychice zachodzg, od stanéw mojej duszy,
od fizycznego procesu starzenia sie. Nie moge jednak nic na ten temat
powiedzie¢, poniewaz nie mam w tym wzgledzie zadnych, jesli sie tak
mozna wyrazi¢ podejrzen w stosunku do wlasnej twdérczosci . (...) Lubie
czerwien, pewne zestawienia zieleni, pewne gamy, ktére wykorzystujg
czerwien. Trudno powiedzieé, ze sg to moje ulubione kolory. Sg to po
prostu pewne systemy, zestawienia koloréw, ktére potrafie stosowac,
ktére mam wyprébowane i ktérych uzywam przy realizowaniu
okreslonych wizji malarskich.

Kolory Nowosielskiego nie sg jednak kolorami teczy. Oranze, cynobry i
kraplaki, zagluszone, ceglaste ziemie i zwrdcone ku fioletom purpury
artysta czesto zestawia z czernig, brgzem, szaro$ciami, z ostrymi
interwencjami S$nieznej, czasem zabarwionej amarantem, a czasem
lekko przyzétconej bieli. Plongce ziemskim ogniem czerwienie,
pozbawione soczystosci zielenie, ktoére, na obrzezach niemal
przeobrazajg sie w czern, a na wiekszych plaszczyznach przeswitujg
niekiedy oliwkowg czerwienig lub wygastg purpurg . Stezone, zszarzate,
wyzbyte beztroskie wegetatywnej §wiezosci i butnosci, wspierajg sie na
partiach bladego btekitu, blizszego tafli wody albo szkta niz nieba. Jesli
zdarzy sie tak, ze w obrazie obecny jest blekit, to zazwyczaj gdzie§ w
samej gorze, oddzielony od wszystkiego, co w dole — nie wspélgrajacy z
nim i niedostepny.



Opisane  wilasciwosci  kolorow  wystepujagcych w  obrazach
Nowosielskiego nie wyczerpujg  wszystkich konkretnych,
jednorazowych rozwigzan, ale wskazujg na postawe malarza : Kolor
jako oddzielna kategoria estetyczna dla mnie nie istnieje. Istniejg dla
mnie natomiast pewne realia zwigzane z wizjg, ktorg staram sie
realizowacd .

Nowosielski tworzy swdj przekaz z elementéw réznych jezykéw
malarskich — znakéw pochodzgcych z réznych kodéw . Czuje co$ bardzo
bliskiego, co$ niemal zupelnie dla nas, dzisiaj zrozumialego w tej
potrzebie formutowania wszelkiej widzialnoSci Swiata zewnetrznego w
znak malarski. Czy nie naprawde zmartwychwstaje po tysigcach lat
swiadomos$¢ tamtych ludzi i ich doSwiadczenn w naszej Swiadomosci
odbierajgcej zywo te cudowne znaki obdarzone tajemnicg wiecznej
miodosci? A podobnie, jak tamtym ludziom, sformulowanie,
przetworzenie ich doznan i spostrzezen w znak plastyczny dawato jakgs
pewno$¢ utrwalenia tych doznan i tych spostrzezen, czy i nam nie
wydaje sie, Ze nasz wysilek, aby wymieni¢ naszg wizje Swiata
zewnetrznego na trwale, obiektywne dzialajgce elementy znaku
plastycznego, Ze ten wysilek zapewnia i naszym przezyciom
zmartwychwstanie wszedzie tam, gdzie zauwazony zostanie przez
Swiadomos¢ pokrewng, lub szerszg od naszej?

Artysta siega do istniejgcego juz repertuaru i wybiera z niego materiat
dla stworzenia nowej catosci. Postuguje sie znakami, ale po uprzedniej
ich transformacji. To, co bylo celem u innych, u niego staje sie



Srodkiem. To, co bylo planem tresci, u niego staje sie planem
wyrazania. ,Pisze” swdj artystyczny przekaz jakby w dwéch jezykach -
rownolegle, obok siebie. Raz sg to obrazy skonstruowane za pomocg
znakéow  figuratywnych, innym razem za pomocg znakéw
abstrakcyjnych. Maluje $wiat, w ktérym dokonata sie transformacja z
géry w dét — katabasis i dla wyrazenia tego poziomu rzeczywistosci
artysta stosuje figuratywny system przekazu. Drugi kierunek to
konsekwencja drogi z dotu do géry - anabasis. Przyszle,
niewyobrazalne w planie mysli ziemskich przemienienie manifestuje
sie poprzez abstrakcje. Taki jest sens stosowania obu tych jezykow.

Nowosielski twierdzi, ze pragngc pozby¢ sie maniery, ktora bylta
prawdopodobnie wynikiem pewnych nawykéw rysunkowych bagdz
stylizacji, postanowit wycigga¢ linie wylgcznie za pomocg linijki, (...)
To znaczy nie pozwalalem sobie na prowadzenie linii tak, jak mi to reka
i jej nawyk dyktowat . Takze wtedy, gdy byly to formy ,obte”, ,,owalne”,
lub ,wijgce sie” artysta maluje je za pomocg linijki, starajgc sie
wylgczy¢ mechanizm nawyku i poddaé¢ rysunek czysto intelektualnej
analizie. Tego typu linie rysunkowg nazwat artysta linig ciezkg — linig,
w ktorej wszystko przechodzi przez kontrole i filtr swiadomosci, a
wyrobione rekg nawyki pozostajg wyeliminowane: Bardzo mi sie to
przydato. Zawazylo to zresztg bardzo istotnie na sposobie mojego
rysowania w ogoble oraz na calym moim malarstwie .

W opinii M. Majki obrazy Nowosielskiego sg smutne, poniewaz artysta
jest czlowiekiem o pesymistycznej dyspozycji psychicznej, niemniej
jednak posiadajg cechy afirmatywne, za$ stale poszukiwanie nowych
rozwigzan, form oraz warto$ci $wiadczy o duzej odpowiedzialnosci
artysty oraz krytycznym stosunku do swoich prac.



Nowosielski $wiadomie prymitywizuje, jednak poddane temu
zabiegowi przedmioty nie tracg swojej realnosci — sg komunikatywne i
pelne lirycznego wdzieku . Obrana przez artyste soczewka
bizantynizmu podkre$la statyke Swiata, uwalnia od zbednego detalu i
fascynuje przypomnieniem tej pieknej sztuki. Nowosielski bierze
jedynie jej klimat, poniewaz juz Swiat z ktorego artysta czerpie formy
dla swoich ukladéw kompozycyjnych nie jest wolny od bélu i
deformacji. Tak tez malarska filozofia Nowosielskiego przeksztatca sie
w rodzaj medytacji o rzeczywisto$ci — narzedzie poznania oraz
narzedzie zbawienia zarazem - pisze K. Zwolinska.

Zdaniem S. Rodzinskiego malarstwo Nowosielskiego jest nie tylko
sprawg powierzchni ptétna i gestu malowanych postaci, ale przede
wszystkim §wiatopoglagdu malarza i cztowieka : (...) najbardziej istotng
cechg mojego programu malarskiego jest to, ze nie rozdzielam sfer
sacrum i profanum . (...) To znaczy, te obrazy, ktore powstajg jakby z
pozycji profanum, zawierajg dla mnie réwnie silny tadunek sacrum jak
obrazy sakralne, w sposob tradycyjny przeze mnie malowane.

Nowosielski maluje przedmioty, ktore emanujg energig zycia oraz
energia transcendencji . Jest to sztuka pelna podtekstéw
znaczeniowych i wyrafinowanie piekna . Trudno dzi§ spotkac sie ze
sztukg, ktéra pozwalataby sie obdarza¢ mianem ,dziela”, to jest
wytworem o dlugotrwaltym oddzialywaniu. Obrazy Nowosielskiego do
takiej dtugotrwatosci sg zdolne .

Przytoczone tutaj wypowiedzi, opinie i analizy to tylko niektére z tych,
jakie na temat tworczosci Nowosielskiego powstaly. Nie sposdb



wymieni¢  ich  wszystkich, poniewaz fenomen malarstwa
Nowosielskiego nalezy do najczesciej komentowanych na gruncie
wspoétczesnej sztuki polskiej zagadnien. Piekno estetyczne tych
obrazow jest sprawg niekwestionowang. Nie ono jednak jest
przedmiotem niniejszej rozprawy, a jedynie punktem wyjscia dla
podjecia dociekan na temat piekna transcendentalnego.
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