Mateusz Srodon: Aktualno$¢ ikony

Duzg site oddziatywania, przez sam fakt zasiegu i liczebnosci Drogi
Neokatechumenalnej, ma koncepcja ,,Nowej Estetyki” sformutowana
przez zatozyciela Drogi — Kiko Argiiello. Kiko zainspirowat sie
rosyjskimi ikonami XV wieku tworzgc cykl przedstawien wielkich §wigt
roku liturgicznego, zwany ,,Corona Misterica”, ktéry tradycyjnie
stanowi jeden z rzedéw wschodniego ikonostasu — mowit Mateusz
Srodon w rozmowie dla , Teologii Politycznej Co Tydzier\”: ,,Ikona. Czyli
Wcielenie oczami Wschodu i Zachodu™.

Weronika Maciejewska (Teologia Polityczna): Jakie miejsce w
sztuce sakralnej zajmuje tradycja malarstwa ikonowego? Czesto
rozrozniamy obraz, ktory kojarzymy z tradycjq zachodnig, i ikone
- ktorg wigzemy z tradycjg wschodniochrzescijanskg.
Zastanawiam sie czy ta opozycja obrazu i ikony jest sluszna, i
jakie ma konsekwencje? Z jakich zrdédel czerpig wspoélczesni
artysci zajmujacy sie sztukg sakralng?

Mateusz Srodon (malarz ikon): Greckie stowo Eikon, oznaczajgce
obraz, uzywamy obecnie do opisania specyficznej formy obrazu
sakralnego. Przyjmujemy, ze ,ikona” jest okresleniem obiektu sztuki,
ktéry probuje wyrazi¢ wiare chrzescijariskg w sposob charakterystyczny
dla sztuki wschodnio chrze$cijanskiej. W szerszym znaczeniu —
okreslenie ,,sztuka ikony”, ,tradycja ikony”, czy w skrécie ,,ikona”
odnosi sie do calej tradycji obrazowania, ktéra rozwinela sie w



pierwszym tysigcleciu i trwata w Kos$ciele Wschodnim przynajmniej do
XVI w. Jednak jezeli popatrzymy np. na sztuke romanskg — to jest ona
(podobnie jak sztuka bizantyjska) wariantem jednego uniwersum
sztuki chrzescijaniskiej konca pierwszego tysigclecia. Wtedy w ogodle nie
mozna jeszcze méwic o jakims przeciwstawieniu sztuki Zachodu i
sztuki Wschodu chrzescijaniskiego. W kolejnych wiekach, tak jak
rozeszty sie drogi KoSciota, rozeszty sie rowniez drogi sztuki. Wyrazng
dychotomie zaczynamy widzie¢ od renesansu, ktory zmienit podejscie
do sztuki w kulturze zachodnioeuropejskie;j.

Jednak obie tradycje nadal wzajemne na siebie wptywaty.
Wczesnorenesansowi malarze we Wtoszech pozostawali pod wpltywem
sztuki bizantyjskiej w zwigzku z intensywnymi relacjami i
wydarzeniami historycznymi: rzgdami Wenecji na Krecie, upadkiem
Konstantynopola, migracjami artystow. Z kolei w XVI i XVII wieku
kultura Chrzescijaniskiego Wschodu zostata poddana wptywom
porenesansowej formy obrazu i obrazowania. Wptywy te byly tak silne,
ze w wieku XIX, tego, co dzi§ uwazamy za klasyczng ikone, w KoSciele
Wschodnim prawie nie byto. Tylko w najbardziej tradycyjnych
srodowiskach, takich jak Staroobrzedowcy, powstawaty dalej ikony
wedtug starych wzoréw. Wiekszosé ,,oficjalnej” sztuki koscielnej,
zachowujgc wypracowang wczesniej ikonografie, powstawata w formie
sztuki realistyczne;j.

Odkrywanie klasycznej tradycji ikony nastgpito wraz z przetomem
awangardowym w sztuce zachodniej. Dowarto$ciowanie znaczenia
autonomicznych wartosci plastycznych, takich jak struktura
abstrakcyjna, kolor nie mimetyczny, linia, kontur czy formy
abstrakcyjne budujgce posta¢ — to wszystko, co odkrywajg nurty
awangardowe poczatku XX wieku — gdy sie przyjrzymy tradycji ikony,



to wszystko jest w niej obecne. Stad ta stara ikona okazuje sie bardzo
nowoczesna. Nastepuje odkrycie starej ikony przez Matissa, Picassa, i
innych wielkich tworcéw awangardy zachodnioeuropejskiej.
Jednoczes$nie obserwujemy zainteresowanie i powro6t do starej ikony w
Kos$ciotach Wschodnich. W obu przypadkach wigzato sie to z
docenieniem wartosci artystycznych, ktére w tej tradycji byly obecne, a
ktére z perspektywy realistycznej sztuki XIX wieku nie byty cenione.
Klasyczny wyktad historii sztuki przez dtugi czas traktowat sztuke
bizantyjskg jako malarstwo prymitywne. Wynikato to z przyjetej
perspektywy, ktéra za kryterium rozwoju sztuki brata dgzenie do jak
najwierniejszego odtworzenia rzeczywisto$ci empirycznej.

Co zadecydowalo o tym odejsciu od realizmu jako paradygmatu
oceny rozwoju sztuki?

Zakwestionowanie tej linii rozwoju malarstwa dokonato sie wraz z
wynalazkiem fotografii. Pod koniec XIX wieku to fotografia przejeta
funkcje odtwarzania rzeczywistosci doprowadzajgc do rewolucji w
sztuce zachodniej, ktora porzucita ten kierunek rozwoju. Fotorealizm
mozna traktowac jeszcze jako pewng kontynuacje tego paradygmatu,
ale wiekszo$¢ sztuki zachodniej od takiego kierunku sie odwrdcita, na
rzecz poszukiwan wartosci niemimetycznych — od impresjonizmu,
fowizmu, kubizmu, przez poszukiwania abstrakcjonistéw, surrealistow i
kolejnych nurtéw awangardowych.

Od poczatku XX w., w réznych krajach, zaréwno prawostawnych, jak i
nieprawostawnych, mozna przesledzi¢ wzrost zainteresowania sztukg
ikony. W Grecji byto to zastugg malarza Fotisa Kondoglou, ktéry w
okresie miedzywojennym wykonat ogromng prace nawigzujgc do



malarstwa bizantyjskiego i postbizantyjskiego, w szczegdlnosci do dziet
malarzy dziatajgcych w XVI w. na Krecie. Od niego rozpoczat sie powrot
zainteresowania starg tradycjg ikony, ktory z czasem skrystalizowat sie
w dwa gltéwne nurty nawigzujgce do dwdch okreséw historii kultury
bizantyjskiej, nazywane szkotg kretenskg i szkotg macedonskg. W Rosji
zainteresowanie starg ikong pojawia sie w kontekscie ozywienia
duchowego konca XIX i poczgtku XX w. i trwa w ré6znych formach -
pomimo rewolucji — przez caty okres komunizmu. Podobne zjawisko
powrotu do starej tradycji ikony nastgpito rowniez w innych krajach
prawostawnych.

Jak obecnie wyglada rozwdj sztuki i szkoét ikonopisania w
Europie? Czy malarstwo ikonowe przezywa swoj renesans rowniez
w Polsce?

W Ukrainie, po upadku komunizmu udato sie stworzy¢ osrodki
zajmujgce sie sztukg sakralng na panstwowych Akademiach Sztuk
Pieknych. Szczeg6lnie mocnym i znanym u nas o$rodkiem jest katedra
sztuki sakralnej na ASP we Lwowie. Krag artystow zwigzanych z tym
osrodkiem charakteryzuje dgzenie do spotkania tradycji ikony z XX
wiecznymi poszukiwaniami sztuki zachodniej. W Biatorusi widocznym
o$rodkiem sg pracownie powstate przy klasztorze Sw. Elzbiety w
Minsku. W Rumunii jest ciekawa szkota pisania ikon, w przypadku
ktérej mozna méwi¢ o pewnych charakterystycznych cechach
lokalnych. Bardzo udang wspotczesng realizacjg jest cerkiew w Alba
[ulia z freskami autorstwa Ioana Popy. W Rosji jest szereg
wspoélistniejgcych tendencji i réwniez w tym przypadku mozna moéwié o
pewnych cechach charakterystycznych tego malarstwa. Wielkiej klasy



artystg, pracujgcym w technice mozaiki jest mieszkajgcy obecnie w
Gruzji Aleksander Kornoukhov, autor pierwotnej koncepcji i istniejgcej
$ciany ottarzowej kaplicy Redemptoris Mater w Watykanie.

Jednocze$nie widzimy duze zainteresowanie tradycjg ikony w krajach
nieprawostawnych. Nasze wysitki w Polsce, i szerzej na Zachodzie,
zawsze traktowatem jako stawianie pierwszych krokéw — uczenie sie
alfabetu. Jednak warto zauwazy¢ szereg osob, ktore majg juz w tej
dziedzinie wymierne osiggniecia, ze wymienie tu w porzadku
przypadkowym — Michata Ptoskiego, Hanie Dgbrowskg — Certe, Grete
Lesko, Anne Kope¢ — Gibas, Matgorzate Klockowskg, i wiele innych
0s0b. Oczywiscie zupelnie osobng pozycje zajmuje postac i dzieto prof.
Jerzego Nowosielskiego.

To ciekawe, Ze tak wiele osOb chce dzi$ poswieci¢ czas temu zajeciu.
Jest ono dla ludzi wazne duchowo — bardzo czesto ma wymiar
Swiadectwa. Zainteresowanie ikong widziatbym z jednej strony jako
pewien fenomen duchowy, z drugiej strony jako forme sztuki sakralnej,
ktéra rezonuje ze wspdtczesng wrazliwoscig.

Nawet w kosciotach ewangelickich, ktore historycznie byty w
najlepszym przypadku neutralne, a nierzadko wrogie wobec
obrazowania — pojawity sie ikony. Tak dzieje sie np. w KoSciele
Anglikaniskim. Poprzez ikone ewangelicy powracajg do sztuki w uzyciu
liturgicznym. Warto przy tej okazji zaznaczy¢, ze po II wojnie Swiatowej
obserwuje sie wiele ciekawych fenomenéw w tonie protestantyzmu. W
Polsce jest to mato znany fakt, ale w Niemczech po II wojnie Swiatowej
powstaty luteranskie zgromadzenia zakonne. Dla jednego z nich, kilka
lat temu, malowalem ikone Tréjcy Swietej.



W polskiej kulturze duzg role w rozbudzeniu zainteresowania ikong
odegratl Jerzy Nowosielski, ktéry ukazat aspekty sztuki wschodniego
chrzeScijanstwa, ktore w Polsce, przez nasze doswiadczenia
historyczne, przez dtugi czas nie byly dostrzegane. Wielkg role
odegrata tez emigracja wybitnych intelektualistow prawostawnych
uciekajgcych przed rewolucja pazdziernikows i osiedlajgcych sie w
Europie Zachodniej. Instytut $w. Sergiusza pod Paryzem odegrat role
ttumacza teologii sztuki i duchowos$ci wschodniej na jezyk kultury
zachodniej. Nowosielski réwniez czerpat z tego dorobku, nawigzujgc do
prac teologéw z kregu sw. Sergiusza. Wywiady i sztuka Nowosielskiego
rzucity nowe $wiatto na tradycje wschodnig jako na Zrdédto inspiracji,
przestrzen, ktorg warto eksplorowac.

Czy réwniez Pan czerpal inspiracje z twdrczosci Nowosielskiego?

Zarowno na ptaszczyznie poszukiwan intelektualnych, jak i
artystycznych, Nowosielski byt dla mnie bardzo inspirujgcy. Ale
poczatkowo tez bardzo obcy. W pierwszych latach Akademii miatem
bardzo realistyczne podejscie do sztuki i rysowania, blizsze duchowi
Rembrandta. To byt dla mnie ,,naturalny mistrz”. Ale Nowosielski byt
znakiem zapytania, pewnym zaczynem. Na etapie studiéw odkrywatem,
ze to wlasnie obrazy Nowosielskiego przykuwaja mojq najwiekszg
uwage, ale juz wtedy miatem tez mysl, ze w jego wydaniu jest to
tradycja przetworzona i ze chcialbym poznaé sam jej rdzen, a nie tylko
jedng konkretng forme. Tradycja odnosi nas nie do jednostkowej
interpretacji, ale do Zrédia.



Czy sg jakie$ inne przyklady indywidualnych interpretacji ikony w
Kosciele Zachodnim, ktére majg znaczacy wplyw?

Duzg site oddziatywania, przez sam fakt zasiegu i liczebnosci Drogi
Neokatechumenalnej, ma koncepcja ,,Nowej Estetyki” sformutowana
przez zatozyciela Drogi — Kiko Argiiello. Kiko zainspirowat sie
rosyjskimi ikonami XV wieku tworzgc cykl przedstawien wielkich §wigt
roku liturgicznego, zwany ,,Corona Misterica”, ktéry tradycyjnie
stanowi jeden z rzedéw wschodniego ikonostasu. W swojej interpretacji
jest wierny rysunkowej strukturze tych ikon, ale w sensie malarskim
traktuje tradycje ikony swobodnie, maluje bardziej na sposob czerpigcy
z XX-wiecznych doswiadczenn — informelu, niekiedy zamierzonej
szkicowo$ci, przemieszania fragmentéw bardziej i mniej opracowanych.
Jako jedna z interpretacji propozycja Kiko jest oczywiscie do przyjecia,
niepotrzebnie jednak zamyka nas on w swojej interpretacji: raz
namalowany cykl przedstawien jest powielany w kazdym miejscu, w
ktérym buduje sie seminarium neokatechumenalne. I to powielany
dostownie, nie w sensie idei, czy programu ikonograficznego, a w
sensie powtdrzenia doktadnie konkretnego rozwigzania plastycznego.
Mechanizm kopiowania w kolejnych miejscach tej jednej interpretacji
nie daje przestrzeni tworczej ludziom, ktérzy majg talenty artystyczne,
a sg przez Neokatechumenat wykorzystywani jako kopisci dzieta
zalozyciela. Gdyby zebra¢ artystéw, ktorych Kiko zwotat jako
wykonawcéw jego interpretacji, da¢ im przestrzen do poglebiania
znajomosci tradycji sztuki chrzescijanskiej, takze tradycji ikony;, i
mozliwo$¢ proponowania wiasnych rozwigzan w kolejnych
Swigtyniach, to mieliby$Smy, jako Ko$ci6t, szanse na owocne
poszukiwania teologiczno-artystyczne i na rozwdj sztuki sakralnej.



Pan z kolei prowadzil warsztaty malarstwa ikonowego w ramach
Studium Chrzescijanskiego Wschodu przy klasztorze
dominikan6éw w Warszawie na Stluzewie. W jaki sposdb ksztalci sie
tam przysztych malarzy ikon?

Na Stuzewie odbywajg sie trzyletnie warsztaty, w rytmie dwoch
trzygodzinnych spotkan w tygodniu. Przez pierwszy rok skupiajg sie na
rysunku i malarstwie, a od drugiego roku zaczyna sie praca nad ikong.
Warsztaty na Stuzewie uwazam jednak wcigz zaledwie za namiastke
tego, co powinni$my zrobi¢ w tym zakresie. Moim marzeniem jest
stworzenie realnych studiéw sztuki sakralnej, ktére obejmowatyby
pelny kurs ksztatcenia artystycznego (5 lat rysunku, 5 lat malarstwa, 2
lata rzezby, technologie malarstwa tablicowego i §ciennego), a do tego
teologie, liturgike, ikonografie chrzescijanskg, zwigzki malarstwa z
architekturg, poznawanie Tradycji Kosciota w odniesieniu do sztuki. Na
bazie tej wiedzy mozna by pracowaé¢ nad wspotczesnym wyrazem wiary
poprzez sztuke — to bylby dla mnie ideat.

Gdzie mozemy zetkng¢ sie z ikonami Panskiego autorstwa, nad
ktérymi aktualnie Pan pracuje?

Pracuje nad kaplicg w seminarium duchownym w Warszawie, ktorg od
strony architektonicznej projektowat Stanistaw Niemczyk. Projekt
architektoniczny zostat wykonany, trwajg prace nad wystrojem
malarskim. Wspéipracujemy w tym wnetrzu z Hanng Dabrowskg -
Certa. Pracuje tez na prywatne zlecenie nad duzg ikong Matki Bozej
Chelmskiej. Oryginalng ikone uwazano za zaginiong w czasie II wojny



Swiatowej. Dopiero okoto 2000 roku okazato sie, ze przez caty okres
komunizmu udato sie jg przechowa¢ w prywatnych mieszkaniach, a
obecnie znajduje sie w Muzeum Ikony Wotynskiej w Lucku.

Jak przebiegajg prace nad wnetrzem sakralnym?

Przy pracy nad wystrojem wnetrza miejsca modlitwy zaczyna sie od
pytania o to, co jest jakas$ ,,esencjg” danego miejsca, dlaczego to miejsce
powstato, jaka byta intuicja os6b, ktore przyczynity sie do jego
powstania. Wychodzgc od tych wstepnych ustalen, trzeba postawié
sobie pytanie, jakie przestanie to wnetrze ma nie$¢, i jakich srodkéw
uzy¢, aby je wyrazi¢. Tu pojawia sie pytanie o program ikonograficzny.
Tak byto na przykiad z kaplicg pod wezwaniem bt. ks. J6zefa Stanka
przy Muzeum Powstania Warszawskiego, gdzie zostatem pierwotnie
poproszony o wykonanie wizerunku patrona — jednego ze 108
meczennikéw II wojny Swiatowej beatyfikowanych przez Jana Pawta II
w Warszawie w 1999 roku. Z rozméw z osobami zaangazowanymi w
projekt dowiedzialem sie, ze ich intuicjg byto, aby w jakis sposdb
zaznaczy¢ w kaplicy réwniez obecno$¢ pozostatych meczennikow z tej
grupy, i zeby potgczy¢ to z watkiem Bozego Mitosierdzia. Program
ikonograficzny powstat wtasnie na bazie tych intuicji.

Na ile artysta ma swobode w projektowaniu wnetrza sakralnego?
Czy musi sie trzymac jakis zasad, kolorystyki? Czy istnieje jakis
zbiodr zasad, ktérych nie mozna przekroczy¢ projektujgc wnetrze
sakralne?



Historycznie byly préby kodyfikacji, spisywania praw, ale moim
zdaniem to nie jest rzeczywistos¢, ktéra daje sie ujg¢ w przepisy. A juz
szczegOblnie w dzisiejszych czasach, kiedy w srodowiskach
artystycznych tak silnie akcentowany jest postulat wolnos$ci
artystycznej. Co nie znaczy, ze nie ma regul, ktére sg drogowskazem w
poszukiwaniu konkretnego rozwigzania. Tu dotykamy szeroko
dyskutowanego problemu kanonu. Czym jest kanon? Stownikowo to
wzOr, prawidto, norma. Czym jest w odniesieniu do sztuki sakralnej,
sztuki ikony?

Kanon jest dla mnie rodzajem wewnetrznej struktury. Poréwnuje go z
jezykiem, cho¢ nie jest to poréwnanie we wszystkich aspektach
stuszne. Jezyk ma pewng strukture, gramatyke, ktérg lingwista moze
probowac opisywac, ale ktéra jest pierwotniejsza od jej opisu. Trzeba
poznac jezyk, aby napisa¢ wiersz. Samo poznanie jezyka nie
gwarantuje, ze napiszemy genialny wiersz, ale bez poznania jezyka nie
wydamy artykutowanego dZwieku, nie méwigc o pisaniu wierszy.

Sq pewne struktury przekazu, do ktérych sztuka Kosciota Wschodniego
doszla, i ktore traktuje jako warto$ciowe. W zwigzku z tym, w réznych
wariantach i w r6znych formach, te struktury sg powielane. Choc¢by
uktad ikonostasu. Ma wiele wariantéw i wiele form plastycznych, od
bardzo prostych, abstrakcyjnych do bardzo rozbudowanych,
»barokowych”, ale jednak pewien uktad wizerunkow jest zachowywany.
Istnieje Swiadomos¢ struktury, ktora jest sprawdzona w kontekscie
liturgii. I ta struktura ma pewng wewnetrzng hierarchie ktéra nie jest
kwestionowana. Np. w rzedzie Deesis — w centrum jest Chrystus,



potem kolejne postacie Swietych, ku niemu zwrdcone. Lub, jesli to
bedzie Swigtynia z kopulg, to w kopule jest Chrystus, a w absydzie
Matka Boza Orantka, zwrdcona ku niemu w ges$cie modlitwy.

Poznawanie kanonu polega na wejsciu w praktyke zycia i modlitwy
Kosciota na tyle, aby rozumie( jaka jest wewnetrzna logika tego, co
widzimy. Dlaczego wazna jest dana ikona, dlaczego ona powinna by¢ w
ikonostasie? Dlaczego jest rzad swigt roku liturgicznego i co go
wyrodznia od innych przedstawien z zycia Pana Jezusa? Fakt istnienia
pewnej struktury, ktéra trwa, moze by¢ dla nas intrygujgcy, bo oznacza,
ze pokolenia teologéw, mnichéw, malarzy wydestylowato z wielo$ci
pomystéw na obrazowanie wiary chrzeS$cijaniskiej pewne
sformutowania, ktore sg bardziej od innych potrzebne, trafne.

Mnie osobiscie w jezyku plastycznym ikony urzekta jego precyzja,
lapidarnos¢ i realizm, a jednocze$nie brak dostownosci — blisko$¢ jakg
w nim odnajduje ze stylem narracji biblijnej.

Z Mateuszem Srodoniem rozmawiata Weronika Maciejewska
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