Maria Poprzecka: Obraz za mglg

Mgtla jest zawiesing pary w powietrzu, ktora rozprasza §wiatto, a zatem
zamazuje ksztalty, nawet moze uczynic je niewidocznymi.
»,Ograniczenie widoczno$ci” — tak brzmig meteorologiczne komunikaty.
Przede wszystkim mgta ostabia kontrast §wiatta i cienia. To za$
przeciwienstwo — chiaroscuro - jest od renesansu jednym z
najwazniejszych sktadnikow sztuki malarskiej. Z kontrastu Swiatta i
cienia wyprowadzano przeciez poczgtek malarstwa, tak jak to ma
miejsce w historii przekazanej przez Pliniusza o korynckiej dziewczynie
obrysowujacej cien kochanka — pisze Maria Poprzecka w ,, Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,Monet czyli o nowoczesnej percepcji §wiata”.

Octave Mirbeau tak w natchnieniu pisat o malowanych przez Claude’a
Moneta widokach Tamizy, wystawionych w 1904 roku w paryskiej
galerii marszanda impresjonistow Paula Duranda-Ruela: ,Temat jest
jeden, a przeciez rozny — Tamiza. Dymy i mgty, formy, masy
architektury, perspektywy, cate miasto gtuche i huczgce, zanurzone we
mgle, walka $wiatta i wszystkie fazy tej walki, storice wiezione w
mgtach albo przebijajgce roztozonymi promieniami barwng, 1$nigcg,
ruchliwg glteboko$¢ atmosfery, dramat wieloraki, zawsze zmienny i
pelen odcieni, ciemny albo feeryczny, przygnebiajacy i rozkoszny,
ukwiecony i straszliwy dramat odblaskéw na wodach Tamizy. Jest tu i
koszmar, i sen, i tajemnica, i niewidzialne, i nierzeczywiste, a wszystko
to ma osobliwg nature, nature wiasciwg temu niezwyktemu miastu,
stworzonemu dla malarzy, ktorego malarze az do Claude Moneta nie
umieli dojrze¢”[i].
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Nie umieli dojrze¢ miasta czy nie umieli dojrze¢ mgty? Czy moze nie
mogli go dojrze¢ wlasnie z powodu spowijajgcej je mgty?

Przewrotng (bo jakzeby inaczej) odpowiedZ Mirbeau mégt znaleZ¢ w
skandalizujgcym dialogu Oskara Wilde’a Zanik kfamstwa. Elokwentny
Vivian, porte parole autora, mnozgc argumenty na rzecz tezy, iz ,zycie
znacznie wiecej nasladuje sztuke niz sztuka zycie”, glosi tam: , Ktoz,
jesli nie impresjonisci stworzyli te cudne, ciemne mgty, co sie wlokg po
naszych ulicach, przyémiewajg lampy gazowe i zamieniajg domy na
cienie potworne? Komuz, jesli nie im i ich mistrzowi zawdzieczamy te
czarowne zwoje srebrzyste, co zwisajg nad naszymi rzekami i
zwiewnym, lotnym obtokiem przestaniajg most tukowy i tédke,
staniajgcyg sie po tafli wéd? Ogromna zmiana, jaka w ciggu ostatnich lat
dziesieciu zaszla w klimacie Londynu, jest jedynie i wylgcznie dzielem
tej szczegOlnej szkoty artystycznej”. I dalej Vivian, dajgc wyraz
panujgcemu, zwlaszcza wsrod symbolistéw, przekonaniu o kreacyjnym
charakterze percepcji, kontynuuje: ,Rzeczy istniejg, poniewaz my je
widzimy, a co widzimy i jak widzimy zalezy od sztuki, ktérej wptywowi
ulegamy. Wielka to rdznica, czy na rzecz jakgs$ patrzymy, czy tez jg
widzimy. Wcale jej nie widzimy, dopdki nie dostrzegamy jej piekna.
Wtedy dopiero, jedynie wtedy, zaczyna sie jej istnienie. “Obecnie ludzie
widzg juz mgly, nie dlatego jednak, ze one istniejg, lecz dlatego ze
poeci i malarze objawili im tajemnicze piekno tego zjawiska.
Prawdopodobnie mgty istniaty w Londynie od wiekéw. Twierdze to
nawet z catg pewnoscig. Ale nikt ich nie widzial, i dlatego tez nic o nich
nie wiemy. Nie istniaty, poki ich sztuka nie odkryta. Obecnie, trzeba
przyznac, mgly staly sie istng plagg. Pewna klika zupelnie sie na tym
punkcie zmanierowata, przesadnym realizmem swej metody wywotuje



wprost u biednych na duchu bronchit. Tam, gdzie cztowiek kulturalny
znajduje rozkosz artystyczng, osobnik niekulturalny nabawia sie
przeziebienia”.

Wtasnie w Londynie w 1870 roku Claude Monet schronit sie przed
wojng francusko-pruskg. Tylez londynski klimat, co tradycja
malowanych pod storice obrazéw Claude’a Lorraina i wreszcie §wieza
jeszcze pamiec feerycznych, rozemglonych widokéw Turnera sprawity,
ze namalowany rychto po powrocie do Francji obraz Wschdd stonca.
Impresja, ktory stat sie chrzestnym dzielem impresjonizmu, caty
rozptywa sie w porannej mgle. Potem Monet bedzie malowal zamglone
paryskie ulice, zamglone wybrzeza Sekwany, zamglong katedre w
Rouen, zamglone nenufary w Giverny. Znamy te obrazy na pamie¢, ale
chyba nigdy nie postawiono w zwigzku z nimi pytania o miejsce mglty w
malarstwie europejskim.
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Swiatto, co odbiera konturom ostros$¢. Ale juz Holendrzy, zyjacy w
mglistej i dzdzystej krainie i portretujgcy jg o réznych porach roku, nie
malowali mgly. Mgla pojawia sie u dwéch, skadingd kraricowo réznych,
pejzazystow romantycznych — Williama Turnera i Caspara Davida



Friedricha. Dla pierwszego mgla jest jednym z elementow natury, jak
Snieg, deszcz, para, wciggnietych w kiebigcy sie wir zywiotéw. U
Friedricha stuzy podniesieniu kontemplacyjnego nastroju widokdéw
panteistycznie rozumianej przyrody. Ale juz tak ,meteorologicznie”
nastawiony malarz jak Constable mgty nie maluje, co jest dziwne,
zwazywszy hie tylko angielski klimat, ale tez paranaukowe podejscie
artysty do wahan pogody. Mgta pojawi sie u impresjonistow, z
upodobaniem zanurzg sie w niej symbolisci i esteci.

Tu mozna postawic¢ pytanie: dlaczego tak mato w malarstwie mgty,
podczas gdy jest ona powszechnym zjawiskiem atmosferycznym?
Dlaczego malarstwo europejskie zdaje sie jej nie dostrzegac? ,Wzrok
nie nawykly do §wiatla i stonica nie jest zdolny u nas ani uchwyci¢, ani
oddac tej nieskoniczonej skali farb i péicieni, ktéra wcigz drzy w
powietrzu; uczucie koloréw Scina sie pod szarg powtokg naszego
horyzontu, a formy opiete chtodem i wstydem nigdy tu nie odstonig
swojej wielkiej tajemnicy”. Czy — jak uwazal przypomniany tu Julian
Klaczko — wiasciwe pewnym krainom zamglenie, odbierajgce formom
wyrazistos¢, a kolorom zywos$¢, przesgdza o braku predyspozycji ich
mieszkancéw do sztuk plastycznych, a zatem mgta jest czyms$ sztuce z
gruntu przeciwnym?

Mgtla jest zawiesing pary w powietrzu, ktora rozprasza §wiatto, a zatem
zamazuje ksztalty, nawet moze uczynic je niewidocznymi.
,O0graniczenie widocznos$ci” — tak brzmig meteorologiczne komunikaty.
Przede wszystkim mgta ostabia kontrast §wiatta i cienia. To za$
przeciwienstwo — chiaroscuro - jest od renesansu jednym z
najwazniejszych sktadnikow sztuki malarskiej. Z kontrastu Swiatta i
cienia wyprowadzano przeciez poczgtek malarstwa, tak jak to ma
miejsce w historii przekazanej przez Pliniusza o korynckiej dziewczynie



obrysowujgcej cien kochanka. Dziewczyna kreslita profil ukochanego
przy Swietle lampy. Inny mit, blizszy natury, méwi o stojgcym u
poczatkow malarstwa cieniu rzucanym przez swiatto stoneczne - to
zapisana przez Kwintyliana historia o zakochanym pasterzu
obrysowujgcym cien dziewczyny. W obu wypadkach jednak - zar6wno
kobiecego, jak meskiego scenariusza — malarstwo tworzg §wiatto i cien.
Nic zatem dziwnego, ze takze historia sztuki poswiecita wiele miejsca
studiom nad $wiattem w malarstwie. Niedawno przedmiotem kilku prac
stalo sie jego przeciwienstwo: cien. Victor Stoichita, podobnie zresztg
jak Ernst Gombrich i Michael Baxandall, wskazuje na filozoficzng
tradycje kontrastu Swiatta i cienia. To oczywiscie najbardziej znana
platoriska metafora — wyobrazenie jaskini, gdzie skuci wiezniowie,
niezdolni obrocic¢ glowy, skazani sg na oglgdanie cieni, ktére ogien
rzuca na $ciane przed ich oczami. Platon przyréwnuje patrzenie do
poznania, stwarzajgc podstawe filozoficzng kultury majgcej przez wiele
stuleci koncentrowac sie na oku. Dla nas interesujgcy jest tu przede
wszystkim ten fragment Panstwa, w ktérym Platon méwi o
wychodzeniu z jaskini, pokonywaniu kolejnych etapéw przechodzenia
od ogladania cienia do oglgdania stonecznego swiatta. Takich etapéw
jest az piec: cienie, odbicia w wodzie i lustrze, Swiatto gwiazd, ksiezyca,
dopiero na koricu storice samo. Swiat widzialny jest zatem okreslany i
poznawany zgodnie ze stopniami jasnosci i niejasnosci. Widok
zamglony, o ktérym nie ma mowy, sytuowatby sie wiec w sferze
posredniej, gdzie§ miedzy cieniem a odbiciami. Bytby réwnie jak one
niejasny, niedoskonaty, zwodniczy. Trzeba tez pamietaé¢ o poznawczym
i aksjologicznym aspekcie metafory. Cien jest najdalszy od prawdy. To,
co mgliste, Zle widoczne, musi tez by¢ od niej odlegte. Ta negatywna
konotacja jest zresztg bardzo zakorzeniona w jezyku, gdzie ,,mgliste”
oznacza z reguty cos$, co sie rozpoznaniu wymyka, jest niemal
podejrzane.
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Sredniowiecznego obrazu, ,,z definicji oderwanego od fizycznej
rzeczywistos$ci”, do nowozytnego ,,okna na §wiat zewnetrzny”, znajduje
jego pierwsze zapowiedzi w Boskiej komedii. ,Niemal wszystkie
postacie w Komedii sg istotami widzianymi przez autora — lecz
jednoczes$nie powinny pozosta¢ niewidzialne, gdyz nie posiadajg cial.
S czesto okreslane mianem widzialnych dusz, cieni, zjaw. Wygladajg
jak ciata, sg cialami, lecz subtelnymi i niemal przezroczystymi”. Aw
ttumaczeniu Porebowicza - sg wlasnie ,,mgl3”: ,,co za mgta to ptynie /
po owym ciele?”.

Mgta jako zjawisko atmosferyczne i optyczne nie stata sie jednak
przedmiotem teoretycznej spekulacji. Nie ma tez o niej mowy w
fundamentalnym dla malarstwa nowozytnego tekscie, jakim jest traktat
Albertiego o malarstwie. ,Recepcja swiatel” to dla Albertiego jedna z
trzech czeSci malarstwa, obok obrysu i kompozycji. Najwazniejsza jest
dlan umiejetno$¢ postugiwania sie kolorem czarnym i biatym — a zatem
Swiatlocieniowy modelunek, ,,uwydatnienie” bryt, ktore Alberti zaleca
wykonywacé przez rozbielanie i poczernianie stosownych powierzchni, z
zachowaniem gradacji i umiaru. Trudno sie dziwi¢, ze Albertiego,
cenigcego obrazy, ktore ,,jak gdyby rzezbione robig wrazenie



wystajgcych z tta”, nie interesowato co$, co zamazywato modelunek,
miast go podkreslaé. Raz tylko zauwaza, Ze ,poniewaz samo powietrze
posiada pewng gestosc [...] im wieksze jest oddalenie od widzianego
przedmiotu, tym powierzchnia wydaje sie ciemniejsza i bardziej
niewyrazna” - co jest wnioskiem btednym. Wiecej uwagi temu nie
poswieca. Albowiem: ,Nie zgdamy przeciez od malarza - i chyba mamy
stuszno$¢ — jakiego$ nieokreslonego wysitku, lecz oczekujemy takiego
obrazu, ktory bylby jak najbardziej wyrazny”. Jeden jest tylko autor,
ktéry mgte widziat, badat i jej malowanie zalecat — to oczywiscie
Leonardo da Vinci. Jego Traktat o malarstwie, ktéry — jak wiadomo -
nie jest traktatem, lecz zbiorem notatek, niewolnym od powtodrzen i
niejasnosci, zawiera bez liku odniesien, spostrzezen i wskazowek
dotyczacych mgly. Leonarda w ogodle interesujg wszelkie ,,stany
posrednie”: pdlcienie, Swiatlocieniowe niuanse, odbicia i refleksy.
Wielokrotnie zaleca malowanie w dni mgliste, pochmurne. ,,Zwré¢
uwage na ulicy o zmierzchu, w dzieri chmurny, na twarze mezczyzn i
kobiet; ilez wdzieku majg wéwczas takie oblicza. [...] maluj swe dzieta o
zmierzchu albo w dzien chmurny i mglisty; jest to bowiem doskonate
oswietlenie”[138]. Wiele uwagi poswieca wpltywowi gestosci powietrza
(na ktore moze oddziatywac¢ mgta, kurz, dym) na zmiany koloru, waloru
i wrazenia odlegtosci. Pisze o ,,miastach i innych rzeczach widzianych
w gestym powietrzu” [446], ,,0 przedmiotach widzianych przez oko z
gory, zanurzonych w chmurach lub gestym powietrzu” [448]. Pisze
wreszcie wprost o mgle: ,,Rzeczy widziane we mgle wydadzg sie duzo
wieksze, niz wynosi ich rozmiar rzeczywisty. A to dlatego, ze
perspektywa elementu posredniczgcego [il mezzo — w tym wypadku
jest to wlasnie mgta (dop. M. P.)], znajdujgcego sie pomiedzy okiem a
przedmiotem, nie zgadza sie co do koloru z wielko$cig owego
przedmiotu. Taka mgta bowiem jest czyms$ podobnym do zmgconego
powietrza, lezgcego pomiedzy okiem a horyzontem w czas pogodny.
Ciato za$ znajdujgce sie w poblizu oka, lecz widziane spoza bliskiej
warstwy mgty, wyglada, jakby znajdowato sie w odlegtosci horyzontu,



na ktérym ogromna wieza wydataby sie mniejsza niz stojgcy w poblizu
cztowiek, wyzej wspomniany” [462]. I dalej: ,,Gdy patrzymy na budowle
z duzej odlegtosci, wieczorem lub rankiem, przy mgle lub nieczystym
powietrzu, widoczne sg jasne partie budowli oswietlonych przez storce,
znajdujace sie blisko horyzontu. Natomiast te partie budynkéw, na
ktére nie pada stonce, pozostajg sSrednio ciemne, niemal koloru mgty”
[464]. ,,Jakkolwiek w duzym oddaleniu zatraca sie rozpoznawalnos¢
istoty wielu przedmiotow, niemniej te, ktore oSwiecone sg storicem,
majg wyglad bardziej wyrazny, inne za$ wygladajg jakoby otoczone
metng mglg. Poniewaz im nizsza jest warstwa powietrza, tym gestsza
jest [w konsystencji], zatem przedmioty im nizej sie znajdujg, tym
mniej bedg wyrazne. To samo stosuje sie odwrotnie” [474].

“Wnikliwos¢, z jakg Leonardo przyglada sie mgle, wynika z jego
przekonania, ze ,przestrzen, przez ktorg przenikajg promienie
wzrokowe, nie jest catkowitg pustky, nie ma doskonatej
przezroczystosci” (tak jak w niematerialnej, jednorodnej, euklidesowej
przestrzeni byla pomyslana perspektywa linearna Albertiego). Miedzy
okiem a widzianym przedmiotem znajduje sie bowiem il mezzo -
~wszelkie ciato o pewnej przejrzystosci”: powietrze, szkto, krysztat, lecz
takze dym i mgla (obserwacja ta stala sie przestankg do rozbudowania
wiedzy perspektywicznej o perspektywe barwng i powietrzng. ,Woda,
szkto, krysztat sg to «media jednorodne» (comune), o jednolitej
konsystencji i ograniczonej powierzchni [...]. Powietrze natomiast, w
przeciwienstwie do wody stanowigcej continuum, stawia, zaleznie od
nasycenia wilgocig, dymem lub kurzem, rozmaity opér promieniom
wzrokowym, a zatem zmienia obraz przedmiotu odbierany przez oko.
Im grubsza jest warstwa powietrza, tym bardziej zaciera i zmienia
ksztalty i kolory. Im bardziej przesycone jest ono czgsteczkami wilgoci,
tym jest bielsze i tym bardziej pochtania przedmiot, a w pewnych
wypadkach go deformuje. Konsystencja powietrza nie jest jednolita,



dolne bowiem jego warstwy sg gestsze niz gorne, bardziej przesycone
kurzem, dymem badZ wilgocig. W zaleznosci od tego, w jakiej warstwie
powietrza przedmiot bedzie oglgdany, bedzie sie zmieniac¢ jego obraz”.

W Leonardowskim Traktacie sg, jak wiadomo, zawarte takze ,,przepisy
na obrazy. Obraz bitwy, obraz burzy. Jest tez przepis na ,,malarskie
przedstawienie krajobrazu okrytego mgtg” (nie wiadomo, dlaczego
umieszczony w ksiedze VI, méwigcej o drzewach i ziotach):”

“Mgta mieszajgca sie z powietrzem im znajduje sie nizej, tym jest
gestsza. A zatem promienie stoneczne mocniej jg rozswietlajg, o ile
znajduje sie ona pomiedzy storicem a okiem. Jes$li jednak oko
umieszczone jest pomiedzy storicem a mgtg, woéwczas wydaje sie ona
ciemna, a tym ciemniejsza, im znajduje sie nizej, jak to zostato
dowiedzione [poprzednio]. W jednym i w drugim wypadku mgta staje
sie ciemna jak chmura, jesliby taka chmura znajdowata sie pomiedzy
stonncem a mglq. Lecz mgla wystepujgca pomiedzy storicem a okiem —
oddzielona od tego ostatniego pewng przestrzenig — uczestniczy
mocno w blasku storica, a tym wiecej, im blizsza jest ciatla stonecznego.
Budynki miasta wyglgda¢ bedg w tym wypadku tym ciemniej, im
Swietlistsza bedzie mgta, w ktorej sie znajdujg, poniewaz wowczas i one
bedg blizsze stonca.”

Jak zostalo powiedziane, mgta owa réwnomiernie przybiera na gestosci,
to znaczy tym jest gestsza, im blizej ziemi sie znajduje. A im jest nizej,
tym wiecej chwyta blasku stonecznego i dlatego zanurzone w niej
budynki réwnolegtoboczne, jak wieZe i kampanile, wygladajg, jakby



tracily na grubosci w miare zblizania sie do swej podstawy. Dzieje sie
tak z koniecznosci, poniewaz ciato ciemne wydaje sie tym ciemniejsze,
w im $wietlistszym powietrzu jest umieszczone” [910].

Z obrazow Leonarda znamy stynne sfumato, zacierajgce ostrosc¢
konturéw zaréwno obiektow, jak tez ich cieni, przeminione potem
niemal w znak firmowy przez jego uczniéw. Nie znamy jednak dzieta,
ktére bytoby realizacjg, choéby czesciowg, w zakresie pejzazowego tla,
wskazéwek dotyczgcych obrazu we mgle. Podobnie zresztg jest z
innymi zawartymi w Traktacie zamystami obrazéw: bitwy [148] czy
burzy [504]. Bitwa, aczkolwiek echem pewnych zalecert mogg by¢ szkice
Leonarda do Bitwy pod Anghiari, byta po prostu nie do zrealizowania
Srodkami malarskimi. ,Ukaz przede wszystkim dym armatni...” - tak
zaczyna sie ten wspaniaty, acz okrutny fragment. Obraz byt nie do
zrealizowania nie tylko dlatego, ze — jesli zostatby wykonany zgodnie
ze wskazéwkami Leonarda — nic by na nim nie byto wida¢, gdyz
wszystko przestaniatby kurz i dym. Leonardo catkowicie zapomina o
ograniczeniach malarstwa. Jak filmowiec chwyta r6zne momenty akcji,
zmienia punkty widzenia, dokonuje ostrych zblizerl, montazowych cie¢,
gwaltownych najazdow kamerg na drobne szczegoty (na przyktad na
okryte kurzem brwi pierwszoplanowych postaci). Jego bitwa rozgrywa
sie w czasie, zotnierze krzyczg, ,.kurz pomieszany z wylang krwig
zmienia sie w czerwone btoto i widaé, jak krew biegnie z ciata kretym
strumykiem w py}”, krwig tez napelniajg sie slady konskich kopyt.”

Przekraczajgcy mozliwosci malarstwa jest tez ,,przepis na burze”. Jan
Biatostocki dowiodt niegdys, ze obraz Poussina Krajobraz z Piramem i
Tyzbe powstat pod wpltywem Leonardowskiego tekstu. Zgodnie z
relacjg André Félibiena zyjacy w Rzymie peintre-philosophe miat
mozliwo$¢ studiowania w bibliotece Barberinich, gdzie znajdowaty sie



pisma Leonarda.
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. , , Zrozumienia
ostros¢ konturow zarowno L
wyktadu, ktorymi

obiektow, jak tez ich cieni, e .
o . pozniej postuzono
przeminione potem niemal w SiQ W publikacji
znak firmowy przez jego Trattato della
uczniow pittura. Zestawienie
tekstu Leonarda i
obrazu Poussina jest
catkowicie
przekonujgce, jesli chodzi o ogdlng tematyke i repertuar motywéw.
»,Obraz Poussina przekracza swym bogactwem program Leonarda, gdyz
malarz wprowadzit do dzieta idee ludzka. Nie tylko burza dziata na
ludzi, takze — namietnosci, mitos¢, wiernosc¢, bolesé, rozpacz...” — pisat
Biatostocki, wielbiciel malarstwa Poussina. Poussin istotnie wzbogacit
obraz burzy o tragiczng historie kochankéw (Leonardo, jak wiadomo,
zadnych zalecen ikonograficznych nie dawat), ale ,programu
artystycznego” nie wykonat. A jest to program wspaniaty:
»Przedstawiajgc nawainice, czyli burze morskie, ukazemy powietrze
za¢mione ciemnymi chmurami, przemieszanymi z deszczem i wiatrem,
z wijgcymi sie wezowym biegiem groznymi blyskawicami niebios.
Rosliny, zgiete ku ziemi, z odwréconymi li§¢mi na pochylonych
gatgzkach, zdajg sie ucieka¢ ze swych miejsc, jakoby przerazone
wstrzgsami straszliwego pedu wichréow, przesyconych wirujgcym w
zawrotnym biegu pylem i piaskiem z wybrzezy morskich. Na ciemnym
niebosktonie klebig sie chmuryl...]”



[...] Pioruny, powstajgce w klebach chmur, rzucajg wsciekte btyskawice,
ktérych blask oswieca miejscami krajobraz pograzony w mroku” — pisze
Leonardo [504]. Tymczasem obraz Poussina, aczkolwiek ukazuje groZne
chmury na niebie, bltyskawice, pochylone od wiatru drzewa, jest
doskonale czytelny. Nie tylko najblizsza naszym oczom grupa
martwego Pirama i rozpaczajgcej Tyzbe, ale takze ukazane w glebi
sceny walki pasterzy z lwem, az po kolejne, coraz dalsze plany
architektoniczne — wszystko jest w pelni widoczne, zadne ,,grube
ciemnosci”, kurz ani mgla nie zakldcajg precyzyjnego widoku.
Paradoksalnie, blizszy Leonardowskiemu tekstowi jest dany przez
Poussina opis obrazu i wysitkéw zmierzajgcych do tego, by oddac
~powietrze pelne ciemnosci, deszczu, btyskawic i piorunéw padajgcych
w réznych miejscach, nie bez tego, iz powstaje tam zamieszanie. [...] W
tym zamieszaniu kurz unosi sie w wielkich tumanach”18. Piszac,
Poussin mogt pozostaé¢ Leonardowi wierny. Malujgc, 6w kartezjansko
myslgcy artysta nie mogt zrezygnowac z widzialnosci form.”

»,Powstajgce w ktebach chmur, rzucajg wsciekte btyskawice, ktérych
blask oswieca miejscami krajobraz pograzony w mroku” — pisze
Leonardo [504]. Tymczasem obraz Poussina, aczkolwiek ukazuje groZne
chmury na niebie, bltyskawice, pochylone od wiatru drzewa, jest
doskonale czytelny. Nie tylko najblizsza naszym oczom grupa
martwego Pirama i rozpaczajgcej Tyzbe, ale takze ukazane w glebi
sceny walki pasterzy z lwem, az po kolejne, coraz dalsze plany
architektoniczne — wszystko jest w pelni widoczne, zadne ,,grube
ciemnosci”, kurz ani mgla nie zakldcajg precyzyjnego widoku.
Paradoksalnie, blizszy Leonardowskiemu tekstowi jest dany przez
Poussina opis obrazu i wysitkéw zmierzajgcych do tego, by oddac
~powietrze pelne ciemnosci, deszczu, btyskawic i piorunéw padajgcych
w réznych miejscach, nie bez tego, iz powstaje tam zamieszanie. [...] W



tym zamieszaniu kurz unosi sie w wielkich tumanach”. Piszgc, Poussin
mogt pozosta¢ Leonardowi wierny. Malujgc, éw kartezjarisko myslgcy
artysta nie mogt zrezygnowac z widzialnosci form.

Tu zdajemy sie zbliza¢ do odpowiedzi na pytanie o nieobecno$¢ mgty w
nowozytnym malarstwie. Brak artystycznego odzewu (obraz Poussina
jest wyjatkowy) na wskazéwki Leonarda mozna prosto wyttumaczy¢
znikomg i fragmentaryczng znajomoscig jego pism, przez wieki
nieoddziatujgcych na artystyczng praktyke. Problem lezy jednak gdzie
indziej. Najogblniej méwigc — w racjonalnych teoriach malarskich,
ufundowanych na filozoficznych koncepcjach utozsamiajgcych
widzenie z poznaniem, a Slepote]...]”

W renesansowych traktatach, przy wszystkich réznicach, jakie miedzy
nimi istniejg, roztrzgsa sie zwigzki miedzy ciatami, przestrzenia,
cieniem i $wiattem. Swiattocien jest nie tylko narzedziem modelunku,
,cieniowania” bryt, aby wydawaty sie ,jak gdyby rzezbione” - jak to
okreslat Alberti. Juz Leonardo wiedzial, ze rowniez przedstawienie
trojwymiarowej rzeczywistosci na powierzchni w duzej mierze zalezy
od poprawnej relacji miedzy swiattem a cieniem. ,Dla mnie cienie
wydajg sie mie¢ ogromne znaczenie w perspektywie, poniewaz bez nich
ciala nieprzezroczyste i state nie mogg zosta¢ poprawnie
przedstawione”. Zwigzek miedzy cieniem a przestrzenig
perspektywiczng byt réwnie istotny dla Diirera, skgdingd bardzo ostro
rysujgcego cienie, rozmywane w sfumato przez Leonarda. Kazdy na
swoj sposOb opracowywat teorie projekcji cienia jako szczegdlnej cechy
trojwymiarowych przedstawien. Przy wszystkich stylistycznych
ewolucjach traktowanie cienia jako jednego z czynnikéw tworzenia
przestrzennej iluzji perspektywicznej stato sie jednym z bardzo
trwatych elementow budowy obrazu. Tego przez wieki nauczano w



akademiach. Swiattocieri budujacy bryte i budujacy przestrzen byt
bowiem koniecznym elementem mimetycznej wiernos$ci naturze. A
mgta to wszystko niwelowata. Bryly zamieniata w plaskie sylwetki,
przestrzen czynila niejasng, mylita odlegtosci.

Zwigzek miedzy cieniem a Pigtnastowieczni
przestrzenig perspektywiczng tworcy perspectiva
byt istotny dla Diirera artificialis zdotali -
skadingd bardzo ostro jak byta ]U}Z ,0 tym

: . mowa — ujgé w
rysujgcego cienie, rozmywane reguly
w sfumato przez Leonarda matematyczne

sposOb widzenia

Swiata, az do
ustanowienia dlan wzorca czysto intelektualnego, jasnego i czytelnego.
Takie widzenie wykluczato to, co nieostre, niewyrazne, mgliste.
Przypomnijmy, Ze tacinskie perspicere, od ktérego perspektywa bierze
SWg nazwe, oznacza ,,przenikngc¢”, ,rozpoznac”, ,wnikliwie poznac¢”. A
jak przenika¢ i poznawac mgte, wodng zawiesine ograniczajgcg
widoczno$¢? Moze sie ona stac tylko zrodtem pomytek i btedow. W
widzeniu, a co zatem idzie — i w mysleniu.”

Jean Clair, piszgc o ,,zdeprawowanych perspektywach”, wskazuje na
wiele elementéw widzenia wyeliminowanych przez racjonalng teorie
sztuki i perspektywe geometryczng: widzenie z bardzo bliska, widzenie
dwuoczne, widzenie ,,dotykowe”, widzenie przypadkowego fragmentu
zamiast catosci. Doda¢ do tego mozna widzenie nieostre, niewyrazne,
zaktécone przez mgtle. Zresztg o sprawach tych bylta juz mowa,
podobnie jak o zastrzezeniach wobec systemu perspektywicznego,
ktére pojawity sie w siedemnastowiecznej Francji i powolnie, acz



sukcesywnie przyczyniaty sie do jego rozpadu. Wreszcie Diderot napisat
o perspektywie jako nauce, ktéra juz dalej i§¢ nie moze: ,Smiatbym
twierdzi¢, ze przed uptywem stu lat nie doliczymy sie w Europie nawet
trzech wielkich geometréw”.

Diderot wrézyt tak w roku 1754. Pomylit sie niewiele. Za jeden z
wyznacznikéw granic nowoczesnosci w sztuce uwazany jest wtasnie
proces destrukcji systemu perspektywicznego jako systemu widzenia
zracjonalizowanego, jednoocznego, nieruchomego, zdystansowanego,
redukcyjnego. Poczgtkéw tego procesu upatruje sie wtasnie w obrazach
impresjonistow, u Cézanne’a. Nieprzypadkowo wiec mgta zostaje wtedy
dostrzezona i wprowadzona do obrazéw. Paryska czy londynska
mgietka spowijata miasta takze w XVII wieku, ale nie widziato jej, nie
mogto jej widzie¢ oko poprawione przez rozum. Zeby jg zobaczy¢,
trzeba bylo innej koncepcji sztuki i obrazu.”

Czy gdy znajdziemy sie we mgle, nie ogarnia nas dziwne,
niewytlumaczalne uczucie, mieszanina zachwytu i niepewnos$ci? Moze
to wlasnie spojrzenie przez mgte, ktéra powoduje ,,rozchwianie,
rozptyniecie sie konturéw tak dobrze do tej pory znanych
przedmiotow”, pozwala na odnowe spojrzenia, na zobaczenie Swiata w
innej, zmiennej postaci, Swiata niejasnego, ktory broni swych tajemnic
przed zaborczym spojrzeniem racjonalnych ostrowidzéw.

Maria Poprzecka

[i] Fragment ksigzki Inne obrazy wydanej naktadem Stowo/Obraz
terytoria
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