Maria Jolanta Olszewska: Wyspianski.
Nowatorska opowies¢ o polskich toposach.
Szkic do problemu

Koncepcja dramaturgiczna ttumaczy sposéb, w jaki w dramatach
Wyspianskiego objawia sie prawda o Polsce i Polakach, o polskich
dziejach i wspobtczesnosci, dlaczego tak a nie inaczej funkcjonujg tu
polskie toposy. Aby prawda ta byta peilna i wiarygodna poeta starat sie
dotrzec do podswiadomosci swych bohateréw, a zatem do tego, co
zostato przez nich zepchniete gdzie$§ wstydliwie w glab, Swiadomie
wyrzucone z pamieci tak w wymiarze indywidualnym, jak i zbiorowym
— pisze Maria Jolanta Olszewska w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”:
»~Wyspianski. Sztuka idei”.

Niewatpliwie sprawa Polski, polskoS$ci, wspolnoty narodowej i
wyobraZzni narodowej byta nadrzednym i wcigz powracajgcym tematem
w tworczosci Stanistawa Wyspianskiego romantykow, udusié sie usituje
go kadzidtami, sprawia sie nad jego grobem triumf masek”..
,Swiadomo$¢ narodu jest wedtug Wyspianiskiego przepelniona
schematycznymi ujeciami, uproszczonymi widzeniami brak w niej
przejawow etycznych. Wyspianski zmierzat do obalenia fatszywych
przekonan, idei funkcjonujgcych w mysleniu narodu. Byly one
wywiedzione przez niego nie tyle z historii, ile z niewlasciwej jej
interpretacji, nie tyle z poezji romantycznej, ile z jej bltednego
czytania”[1]. Celem dziatan artystycznych Wyspianiskiego nie byta
prosta krytyka ani apoteoza przesztosci i tradycji, ani tez polemika z
ideologig romantyczng. Autor Wesela byt artystg, poetg-malarzem i
dramaturgiem wcigz poszukujgcym nowych form wyrazu dla
udzwigniecia dreczgcych go nieustannie podstawowych pytan, wsrod
nich szczegdlne miejsce zajmowato pytanie o Polske i polskos¢.
Fundamentalne znaczenie dla odczytania sensu jego dramatow ma
odszyfrowanie sposobow obrazowania przesztosci[2]. Wyspianski
wielokrotnie powtarzal, Ze jego marzeniem byto doprowadzenie kazdej
mysli do dramatu, o czym tak pisat do Lucjana Rydla: ,Dramat wszedzie
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zawsze — jakimkolwiek obrzucony pojeciami, skorupami, grzybem,
chwastami literackimi, konwenansem scenicznym, czy rutyng, czy
szablonem, czy werwag, czy fantazjg, ale dramat”[3].

Celem dziatant dramaturgicznych poety — jak wynika z powyzszych
rozwazan — nie byto komponowanie scen, wymyslanie nowych uktadow
i sytuacji, majgcych swe zrédta w swobodnej grze wyobrazni, tylko
dgzenie do ujawnienie dziatania ukrytych sit wewnetrznych w
postaciach i rzeczach, ktére determinujg wszelkie czyny. Zadza
»,odgadniecia”, ,ujawnienia” istoty czyjegos$ zycia staje sie w przypadku
dramatéw Wyspianiskiego celem nadrzednym. A zatem ,,pragniecie
ujecia istoty jakiej$ rzeczywistosci che¢ pelnego odgadniecia kogo$ czy
czegos$ i che¢ ukazania odgadnietego, wyluskanego jadra jakiejs$
istniejgcej juz, okreslonej postaci czy zdarzenia — musiato jak ognia
unika¢ dwu niebezpieczenstw: nieprawdy szablonu i nieprawdy fikcji. W
jednym kryje sie martwota niezréznicowania, w drugim — nicos¢.
Przyjeta, zmechanizowana formuta na ujecie pewnych rzeczywistych
zjawisk i wytwory tatwo pobudliwej imaginacji [...] — oba te krarice grozg
nieuchronnie oderwaniem od rzeczywistosci, od prawdy. Che¢
odgadniecia danej rzeczywisto$ci wywotuje potrzebe nieoddalania sie
od niej, ale oparcia sie na niej, a trzymanie sie rzeczywisto$ci w sztuce
nazywamy przeciez realizmem?”[4]. Dlatego w kreowaniu zdarzen i
postaci Wyspianiski skupit sie na najniezbedniejszych motywach,
eliminujgc wszelkie szczegoty i realia. Antydrobiazgowos¢
psychologiczna i usuniecie powszednio$ci nadato kompozycji, uktadowi
dramatu i postaciom cechy sakralne i monumentalne. Te, tak wazng dla
ksztattu artystycznego i ideowego sztuk monumentalnosé¢, wspiera
akcja, z ktérej Wyspianski §wiadomie usungt wszystko to, co jest zbedne
z punktu widzenia celowosci specyficznie rozumianej przez niego
dramatycznej formy o charakterze tragediowo-misteryjnej.

Tej logice dramatycznej zostata podporzgdkowana cato$¢ myslenia
estetycznego tworcy. ,Niejasnos¢ dziet Wyspianiskiego zasadza sie wiec
na nieprzejrzystosci znaczen, ktéra wynika z tzw. samozwrotnosci
znakow i ich uktaddw, kierujgcej uwage w pierwszym rzedzie na
uksztattowanie struktury dziel. Byt niejasny dramaty zawdzieczajg
kompozycji obrazow, zacierajgcej bezposrednig referencjalnosé, nie
tylko czy nie tyle na poziomie pojedynczych znakéw, co ich sekwencji i
wzajemnych zwigzkow. Skutkiem tego niejasno$¢ ogarnia globalne
sensy utworow”[5]. Dlatego tez prowadzenie sporéw o jednoznacznie
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Celem dziatan
dramaturgicznych poety — jak
wynika z powyzszych
rozwazan — nie byto
komponowanie scen,
wymyslanie nowych ukfadow i
sytuacji, majgcych swe zrodia
w swobodnej grze wyobrazni,
tylko dazenie do ujawnienie

czytelny sens
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brak spdjnosci,
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nieklarownos¢
warstwy fabularnej i
zwigzang z tymi
problemami
formalnymi

nieostros$¢ semantyki
sztuki (idei etycznej)

dziatania ukrytych sit

wewnetrznych w postaciach i
wydaje sie

bezzasadne i
badawczo mato

rzeczach, ktore determinuja
wszelkie czyn

efektywne. Trzeba

zdawac sobie sprawe
z tego, zZe ,wypowiedzi te [...] stanowig material niejednolity,
wielokrotnie nawet sprzeczny wewnetrznie, rejestrujgcy przemiany
pogladow autora Weselana sprawy dramatu, teatru, sztuki. Proby
poréwnywania wnioskdw, nasuwajgcych sie przy analizie tekstéw
dramatycznych poety z jego deklaracjami i komentarzami, kryjg w sobie
sporo zasadzek, bo deklaracje te wyrazone sg jezykiem dalekim od
precyzji i jednoznacznos$ci”[6].

Tak wiec w przypadku Wyspianskiego ,,dramat jest wiec czyms$
wypadkowym miedzy istnieniem transcendentnym i procesem
rozumowania i przezywania, jaki przechodzi artysta, odgadujgcy 6w byt
transcendentny. Jest takze utrwalonym procesem poznania,
odkrywaniem prawdy o sobie i o §wiecie otaczajgcym. Spektakl
teatralny jest zas uzyciem dramatu w funkcji argumentu sgdowego,
sgdzeni sg wszyscy, ktorym ten dramat zerwie maske: aktorzy,
widzowie, krytycy, ktorzy o tym dramacie pisac¢ bedg, sam tworca takze,
poprzez ten dramat, zblizajgcy do prawdy, czynnie siebie
ksztattujgcy”[7]. Konflikt w utworach Wyspianskiego powstaje w
wyniku dziatania sit: wolnosci (moralnej postawy cztowieka) i
koniecznosci (transcendentnych sit niezaleznych od ludzkiej woli). W
obrebie struktury dramatycznej poeta §wiadomie ¥gczy rézne porzadki
wyrazajgce odmienne wizje Swiata. Cztowiek nigdy nie bedzie ,,panem”
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poznania i swej woli, bo nie on sam tylko rzgdzi §wiatem, co jasno i
wyraznie u§wiadamia sobie w chwili ,,tragicznego rozpoznania”, czyli
spotkania z Losem. Wszelkie wazne dla siebie kwestie Wyspianski
rozwaza w kontekscie: teatr — §wiat i sztuka — $wiat, czyli na tle swych
koncepcji estetycznych. ,W Teatrze Swigtyni historia nie sprawuje
wladzy nad literaturg dramatyczng. [...] Ptaszczyzne zrownania
ustanawia szczegdlnego rodzaju «sytuacja komunikacyjna», w ktorej
widz wystepuje w roli mysty, jest «xobdarowanym taskg» swiadkiem lub
wspoétuczestnikiem dramatu misteryjnego, i zarazem doswiadcza
euforycznych uczué jednoczenia z gromadg”[8].

Wszelkie wazne dla siebie Ta koncepcja

kwestie Wyspiariski rozwaza dramaturgiczna

w kontekscie: teatr — swiat i tlumaczy sposob, w

sztuka - swiat, czyli na tle jaki v dr,arrTataCh
Wyspianskiego

swych koncepcji estetycznych objawia sie prawda o

Polsce i Polakach, o

polskich dziejach i
wspotczesnosci, dlaczego tak a nie inaczej funkcjonujg tu polskie
toposy. Aby prawda ta byta pelna i wiarygodna poeta starat sie dotrzec
do pod$wiadomosci swych bohateréw, a zatem do tego, co zostato
przez nich zepchniete gdzie$ wstydliwie w glgb, §wiadomie wyrzucone z
pamieci tak w wymiarze indywidualnym, jak i zbiorowym. Autor
Sedzioww szczegblny sposob dowartosciowuje emocjonalng strone
cztowieka, ktora w kontaktach ze §wiatem i innymi ludZmi oraz
relacjach z Bogiem stanowi element podstawowy, pozwalajgcy na
ukazanie pelni zycia wewnetrznego. Tak o tym méwi Poeta w Weselu:
»10 tak w kazdym z nas co$ wota: jaka$ historia wesota, /a ogromnie
przez to smutna. / A wszystko bajka wierutna” (Wesele akt I sc. 24)[9].

A wiec obrazy dramaturgiczne ujawniajg to, ,, co sie w duszy komu gra,
co kto w swoich widzi snach” (Wesele, 1V, 38). Dlatego do fabuly Wesela
Wyspianski wprowadzit osoby dramatu, czyli widma, bedace
personifikacjg lekéw, marzen, tesknot, przeczuc realnych bohateréw
dramatu. W trakcie weselnej nocy, ktérg poeta nazwat ,,chwilg
osobliwg”, przychodzi im poznac¢ bolesng, wstydliwg prawde o nich
samych. Zostaje obnazona stabos$¢ ich charakterow, ujawnione
najskrytsze ludzkie pragnienia, marzenia, tesknoty, fobie, traumy. W
Wyzwoleniu, gdzie Konrad, odgrywajgcy swojg role na scenie
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krakowskiego teatru, bedgcy stereotypowym wyobrazeniem symbolu
walki narodowowyzwoleniczej, podejmie wielkg dyskusje z Maskami, a
nastepnie schodzi do podziemi, gdzie stoczy walke z Geniuszem, aby
potem ponownie na scenie w pustym, pogragzonym w mroku teatrze —
inferno ulec eryniom i stac¢ sie Erynnisem, co mozna odczytac jako
probe wyzwolenia sie spod wtadzy narzuconej mu roli. Tak jak w Weselu
i Legionie takze w Wyzwoleniu Wyspianski demaskuje stereotypy, aby
pokazac czyn, ktory jest myslg, i w ten sposéb uzyska¢ wyzwolenie
ojczyzny przez samoswiadomos¢ narodu. Twérca mocno podkresla
znaczenie etycznych aspektow wszelkich ludzkich dziatan, w tym o
wymiarze publicznym — wspdlnotowym.

Celem dziatant Wyspianiskiego nie byto budowanie prywatnej wizji
historycznej, wchodzenie w polemiki z romantykami, tylko
rekonstrukcja spotecznej pamieci o przesztosci, ktorg uznawat za
sprawe fundamentalng dla egzystowania narodu. Obrazy przesztosci
istniejg zatem w jego dramatach w szczegdlny sposdb. Obrazy polskiej
przesztosSci utrwalone w zbiorowej §wiadomosci to ciggi
stereotypowych obrazéw patriotycznych dotyczgcych warunkéw
istnienia Polski i Polakéw, powszechnie nasycone emocjami bliskimi
patriotycznej egzaltacji. Z zacieciem, wcigz od nowa Wyspianski
powracat do réznych polskich spraw i niestrudzenie wypracowywat
polskg forme. Utrwalona w tych dramatycznych obrazach przesztosci
okazuje sie ukryta trudna, bolesna, traumatyczna. To draznigce go w
polskiej rzeczywistos$ci nieustanne dgzenie do stawy, celebrowanie
kleski otaczanej hotdem i czcig, zatruwajgcej serca i umysty, ofiara
podlegajgca estetyzacjii w ten sposéb zostaje spotecznie
dowartos$ciowana, ten rodzaj pamieci, sprzecznej ze zwyczajng ludzkg
egzystencjg, prowadzi wprost — jego zdaniem — do mistyfikacji historii.
Mit powstanczy — mit patriotyczny — obecny w Warszawiance, Legionie,
Lelewelu, Weselu, Wyzwoleniu, Nocy listopadowej zostat poddany pod
watpliwos¢ i zdekomponowany. W tych utworach ujawnia swg site
ironia jako sposéb konstruowania Swiata przedstawionego. Ironia
najpelniej ujawnia swg moc w globalnych sensach utworéw
Wyspianiskiego. Ma ona charakter demaskacyjny, obnazg wszelkie fatsze
i ,oskarza wspotczesnych o brak §wiadomosci stawania sie winnymi i
ofiarami mechanizmu stwarzania ztudzen” [10] Jak wida¢ oskarzenia
tworcy nie sg skierowane wobec konkretnej przesztosci i konkretnych
0s6b. Dobrym tego przyktadem jest Bolestaw Smiaty.
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Celem dziatan Wyspianskiego Z ogromnym
nie byto budowanie prywatnej wyczuciem

wizji historycznej, Wyspianski
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wchodzenie w polemiki z rozpoznaje z10
romantykami, tylko

rekonstrukcja spotecznej

obecne w ludzkich
dziataniach i
myslach, zto wpisane

pamieci o przesztosci, ktorg jest w byt. Ma zatem

uznawat za sprawe charakter pierwotny.

fundamentalng dla Cztowiek nosi zto w

egzystowania narodu sobie, zniewala ono
czlowieka tak w
wymiarze

indywidualnym, jak i
zbiorowym. Wpisane w polskie dzieje okazuje sie sitg niszczgcg,
zrodtem wszelkich klesk i cierpieni. Osoby dramatu, wszelkie mary,
zwidy, upiory, demony, maski majg charakter piekielny. Polskie dzieje
wypelniajg zdrady, mordy, wojny, nieudane powstania, wpisane w
romantyczng konwencje patriotyczng, swg zatrutg atmosferg
zniewalajg ludzkie umysty. Wspélnota narodowa ma charakter pozorny.
Klatwa historii dotyka bohateréw Bolestawa Smiatego, Skatki, jak i
Warszawianki, Legionu. Wesela, Wyzwolenia, Nocy listopadowej.
Wszyscy bohaterowie cierpig na niemoc rozpoznania wtasnej
przesztosci, dlatego podejmujg fatszywy czyn.

W Weselui Wyzwoleniu, bedgcym szczegllnym jego dopelnieniem,
Wyspianski §wiadomie buduje udramatyzowany ,,Polakow portret
wlasny”, poniewaz za jego pomocg stara sie odpowiedzieé na
fundamentalne pytanie o mozliwo$¢ zbudowania wspélnoty narodowej
i wywalczenia upragnionej od pokolen wolnosci.Te dwa dramaty staty
sie poruszajgcym do glebi obrazem 6éwczesnego spoteczenstwa.
Wyspianski ukazat jego realne problemy. Skupit sie przede wszystkim,
cho¢ nie wytgcznie, na wzajemnych relacjach ré6znych warstw
spotecznych, podjat zagadnienie ich stosunku do sprawy narodowej, co
pozwolito mu ujawnic ich polityczng niedojrzatosé, a szerzej rzecz
postrzegajac, wykazac¢ im brak swiadomosci historycznej i poczucia
tozsamos$ci narodowej, egzystowanie w moralnej pustce i aksjologicznej
prozni. Dlatego do fabuly dramatu Wyspianski wprowadzit osoby
dramatu, czyli widma, a do Wyzwolenia scene z Maskami. Sg one



fabularyzacjg jazni glebokiej bohateréw, personifikacjg ich lekow,
marzen, tesknot, przeczud, obsesji, fobii. W trakcie weselnej nocy, ktéra
poeta nazwatl ,,chwilg osobliwg”, jak i podczas przedstawienia w Teatrze
Miejskim, przyjdzie im poznac bolesng, wstydliwg prawde o nich
samych. Zostaje obnazona stabos$¢ ich charakteréw i mato$¢é. Wraz z
wejsciem na scene Chochota, stomianego stwora, zaproszonego przez
Poetg i Rachele, na oczach widzéw otwiera sie ,,polskie” piekto, z
ktérego kolejno wychodzg rézne demony. Chochot wprowadza na scene
korowdd diabelskich widm, budzgcych lek w bohaterach, odstaniajgcych
przed nimi prawde, przed ktorg najchetniej chcieliby uciec. Na scenie po
kolei pojawiajg sie osoby dramatu i tym samym zaczyna sie szczegdlny
seans spirytualistyczny. Najpierw przychodzi Widmo — upiér Ludwika
de Laveaux, zmartego narzeczonego Marysi; posta¢ zapozyczona z
literatury romantycznej — upidr zmartego kochanka (Gustawa) z IV
czesci Dziadow Mickiewicza, wizualizacja mito$ci romantycznej, ale
rowniez schytkowego dekadentyzmu. Dziennikarz widzi btazna
Stanczyka pochodzgcego z XVI w., zwanego w Polsce ,,ztoty wiekiem”,
ze wzgledu na jej wielko$¢ i potege; btazna, bedgcego symbolem
madrosci politycznej, rozwagi i troski o dobro panistwa. Btazen
demaskuje stabos¢ moralng Dziennikarza, ktory, nie wierzgc w nic, nie
widzi perspektyw dla pozytywnego rozwigzania sprawy polskiej.
Kaduceusz, ktéry wrecza mu Btazen, w tradycji symbol pokoju,
natomiast w Weselu, odwrotnie — politycznego sporu.

Kolejna postac, czyli Hetman Ksawery Branicki, wspottworca
konfederacji targowickiej, tu wystepuje jako symbol stanowej pychy,
warcholstwa i zdrady narodowej, ukazuje sie Panu Mtodemu, ktéry nie
potrafi do korica wyzby¢ sie wstydu z powodu matzenstwa z chtopka.
(,Po co sie Pan z chtopkg zeni?”, Wesele akt I sc.18) Uswiadamia
widzom, ze szlachectwo sprowadza sie do pychy, megalomanii,
anarchizmu i warcholstwa. Do Poety przychodzi Rycerz Czarny —
Zawisza Czarny z Grabowa, bedgcy uosobieniem wielkosci, honoru i
mestwa polskiego rycerstwa, ktéry walczyto pod Grunwaldem w roku
1410. We wspotczesnym Swiecie nie pozostato jednak nic z etosu
rycerskiego, a préchno pod jego przytbicg demaskuje iluzje poetyckich
snow o potedze Poety. Dziad, przedstawiciel ludu galicyjskiego, widzi
Upiora, w ktérym rozpoznaje Jakuba Szele, jednego z przywddcow
kainowej rzezi galicyjskiej z 1846 r., czyli krwawych wystgpien
chtopskich skierowanych przeciwko szlachcie, duchowienstwu i
urzednikom austriackim. RzeZ odczytuje Wyspianski jako symbol



bezlitosnej zemsty chtopéw na panach za wielowiekowe niewolnictwo,
tym samym demaskujgc mrzonki o pojednaniu narodowym. Na koncu
korowodu widm dotgcza kolejny piekielny gos¢, czyli Wernyhora -
legendarny lirnik kresowy, wrézbita, ktéry w proroczej wizji
przepowiedzial odzyskanie przez Polske niepodlegtosci w granicach
przedrozbiorowych, a wiec restytucje Rzeczypospolitej Obojga
Narodéw, Wernyhora rozkazuje Gospodarzowi, do ktorego przybywa,
pedzi¢ do Warszawy i zwotac wszystkie stany w sejmie. Matka Boza na
Wawelu pisze uniwersat powstanczy. Na czele armii powstanczej ma
stang¢ Archaniot. Gospodarz otrzymuje od Wernyhory ztoty rég,
symbol czynu zbrojnego i walki narodowowyzwoleniczej. Jego dzwiek
ma wezwac wszystkie stany do walki o wolno$¢ Ojczyzny. Ma to by¢
bowiem czyn zbrojny, tgczgcy wszystkie stany w jedng wspdlnote w
imie niepodlegtosci Polski. Wernyhora kaze zgromadzi¢ lud uzbrojony w
kosy przed kosciotem i czeka¢ §witu, kiedy to na dZwiek rogu rozpocznie
sie walka o wolno$¢ Ojczyzny. W kosy uzbrojeni byli przeciez zotnierze
Tadeusza Kos$ciuszki, walczgcy pod Ractawicami, a potem kosynierzy z
powstania narodowego 1863.

Pamiec wielkiej, heroicznej przysztosci wydaje sie zywa i tworcza. Jest
to tylko ztudzenie. Weselnicy ulegajg sile narodowych pragnien,
ktérymi od pokolen karmili swg wyobraznie Polacy marzgcy o
niepodlegtosci. Wedtug Wyspianiskiego powstanie powinno wielkim
czynem narodowym. Do tego Polacy jednak nie dorosli. Zbyt duze sg
wzajemne urazy i poczucie krzywdy. Gospodarz, pelny bojowego zapatu
i wiary w sens czynu, daje Jaskowi ztoty rég, symbol owego czynu
narodowego, ale ten, schylajgc sie po czapke z pawim piérem, bedgcg w
dramacie symbolem préznosci i prywaty, gubit ztoty rég. Jego dzwiek
nie wezwie narodu do walki o niepodlegtos¢ Ojczyzny, co potwierdzajg
pelne szyderstwa i bolesci stowa konczgce dramat:

Miates, chamie, ztoty rég,

miates$, chamie, czapke z pior:

czapki wicher niesie,

rog huka po lesie,

ostat ci sie ino sznur,

ostat ci sie ino sznur (Wesele akt III sc. 38).



Wesele konczy sie sceng zbiorowg. Wszyscy bohaterowie, zgromadzeni
w izbie, zastuchani w dzwieki smetnej melodii granej przez Chochota
na nute narodowego tanica, poloneza, poruszajg sie bezmyslnie w rytm
usypiajgcej muzyki. Popadajg w letarg, oczekujgc nadaremnie gltosu
ztotego rogu. ,,Chocholi taniec” wizualizuje duchowe uspienie narodu,
jego matos¢ i stabosc.

Symbolika Chochota nie jest jednak do konica jednoznaczna w swej
wymowie. Kryje on w sobie otulony przed mrozem krzak rézy.
Przykryty stomg krzak symbolizuje uwieziony i u§piony narod, ale budzi
nadzieje, ze tak jak wiosng kwiat rozkwitnie na nowo, tak nardd polski
zmartwychwstanie. Wyspianski wierzy w ukrytg moc duchowg narodu.
Méwi o tym réwniez inny symbol w Weselu, jakim jest ztota podkowa,
ktérg zgubit kon Wernyhory. Podkowe odnajduje Gospodyni i chowa do
skrzyni ,,na zas”. Ten gest w symboliczny sposdb zapowiada przyszie
zwyciestwo. Ale kiedy ono nastapi, tego nikt nie wie. Zeby doszto do
odzyskania przez nardd wolnosci, naréd musi przejs¢ przez piekto
cierpienia i Smierci po to, aby oczyszczany z grzechéw, zmartwychwstat
do wspolnej walki o wolnos$¢. A zatem nie czyn zbrojny Zle
zaprojektowany, tylko czyn wolnej Swiadomosci — czyn mys$lowy —
prowadzi do wolnosSci i wybicia sie na niepodlegtos¢. Trzeba pokonac
zto w sobie. W Weselu prawda ta zostata wypowiedziana przez Panne
Mtodg w rozmowie z Poetg:

PANNA MLODA

Snito mi sie, Ze siedze w karecie

i pytam sie, bo mnie wiezg przez lasy,
przez jakiesi murowane miasta

»a gdziez mnie, biesy, wieziecie?”

a oni méwig: ,,do Polski” —

A kaz tyz ta Polska, a kaz ta?

Pon wiedzg?

POETA



Po catym Swiecie
mozesz szukac Polski, panno mtoda,
i nigdzie jej nie najdziecie..

POETA

A jest jedna mata klatka —
0, niech tak Jagusia przymknie
reke pod piers.

PANNA MLODA

To zakladka
gorseta, zeszyta troche przyciasnie.

POETA

— — — Atam puka?

PANNA MLODA

I c6z za tako nauka?
Serce — ! —7?

POETA

A to Polska wtasnie

(Wesele akt III sc. 16)



W Weselu, a potem w Wyzwoleniu, Wyspianski dokonat zapisu polskich
marzen, iluzji, lekéw, rozczarowan, i bezsilno$ci. Stworzyt obraz narodu
rozdartego pomiedzy wielko$cig a matos$cig, marzeniami o wielkim
czynie a codzienng materialng rzeczywistos$cig. Polska dusza jest
uwieziona jak w skorupie w formie patriotycznej utrwalonej przez
martwg juz tradycje historyczng. Dlatego poeta dokonat bezwzglednego
rozrachunku z dziedzictwem romantycznym mesjanizmu, z mitami
narodowymi takimi jak mit Tadeusza Ko$ciuszki, bitwy pod
Ractawicami i kosynieréw, mit insurekcyjny, mit piastowski i
jagiellonski, cigzgcy na polskim zyciu umystowym i artystycznym
przelomu XIX i XX wieku. Z pasjg zdemaskowat mys$lowe i artystyczne
konsekwencje uproszczonego, schematycznego rozumienia tradycji,
ktére zniewala Swiadomos$¢é narodowg Polakéw, zyjgcych wsréd
stereotypow, poiprawd, iluzji, a co prowadzi do megalomanii narodowej
i ostatecznie grozi zagtadg moralng narodu (symbolika ,,chocholego
tanca”).

Wesele jest dramatem mocno zakorzenionym w polskiej historii,
tradycji i kulturze. Odbior tego dramatu jest trudny, poniewaz wymaga
od odbiorcy konkretnej wiedzy historycznej oraz zaangazowania
emocjonalnego i intelektualnego. Wsréd obecnych w Weseluwydarzen
historycznych takich jak rozbiory Polski (1772, 1793, 1795), powstania
narodowe (listopadowe 1830 i styczniowe 1863) i chtopskie
wydarzeniem, ktdre jest najbardziej bolesne to rabacja galicyjska
(1846), ktéra taczy sie z innymi, bolesnymi wydarzeniami,
przywotywanym przez Wernyhore w rozmowie z Gospodarzem, jakim
byly powstanie Bohdana Chmielnickiego (1648) i krwawy bunt chtopow
ukrainskich (1768) zwany hajdamacczyzng, wystylizowanymi w Weselu
na biblijne obrazy Dies irae. Zrédlem narodowej katastrofy okazal sie
nierozwigzany przez wieki konflikt spoteczny szlachta — chtopi. Ten
motyw powrdci w Wyzwoleniu. Wyspianiski miat sSwiadomos¢, ze
powtarzajgce sie w polskiej historii rzezie, najpierw bunty kozackie, a
potem rabacja galicyjska, nalezg do najbolesniejszych wydarzen w
historii Polski. Pamie¢ o nich zostala zepchnieta w glgb
podswiadomosci. Wpisane w jego dramacie w konwencje
apokaliptyczng, bedgce symbolem krwawej zemsty chtopéw na
szlachcie polskiej, staty sie wielkg tragedie dla polskiego narodu. Ale —
wedlug Wyspianskiego — jest tragedia nie przepracowana myslowo i
duchowo. Ich przypomnienie jest wyrzutem sumienia dla szlachty i



inteligencji. Wyspianski bezwzglednie zdemaskowat fatszywy obraz
solidaryzmu wspolnoty narodowej ( ,,sami swoi, polska szopa” (Wesele
akt I, sc.8), to ,,taka szopka, bo to nie kosztuje nic” (Wesele akt I sc. 27)).

Wszystko okazuje sie spotecznym ktamstwem, poniewaz ,wyscie sobie,
a my sobie, / kazden sobie rzepke skrobie” (Wesele akt I sc. 4).
Dramaturg obnaza fatsz ludomanii, anachronizm myslenia kategoriami
solidaryzmu spotecznego i iluzje cudu inteligencko-chtopskiego
pojednania, poniewaz sg to tylko ,,Stowa, stowa, stowa, stowa” (Wesele
akt I Sc. 11). Ujawnia bolesng prawde historyczng o wzajemnych
stosunkach szlachty i chtop6w (,,Pon sie bojg we wsi ruchu / Pon nas
ob$miewajg w duchu” Wesele akt I. sc. 1). W tym kontekscie ludomania
uprawiana przez inteligenckich bohaterow Wesela, ich zachwyty nad
bajecznie kolorowg wsig, §luby z chtopkami i bieganie boso po sadzie, co
wyrazone jest stowami Zyda skierowanymi do Pana Mtodego: ,,pan sie
narodowo batamuci” (Wesele akt 1sc.17), to wszystko jest
zaklamywaniem rzeczywistos$ci, ucieczkg przed odpowiedzialno$cig
wobec historii i przed jej traumg. Wyspianski jest w petni Swiadomy
tego, ze uczynienie przez polskg szlachte z chtopéw niewolnikéw miato
konsekwencje natury spotecznej i politycznej i bole$nie zawazyto na
ksztatcie Swiadomosci narodowej i tozsamosci narodu, ktéry okrutnie
podzielony nie mogt solidarnie ruszy¢ do walki o niepodlegtosé.
Podobny obraz spoteczenstwa pograzonego w samozadowoleniu
wylania sie ze spektaklu odgrywanego na scenie Teatru Miejskiego.
Sztucznie podtrzymywany jest mit jednos$ci narodowej i wyjgtkowosci
narodu. Wyspianski z pelnym okrucienstwem nakres§lit obraz swego
pokolenia, zyjgcego w ztudnym przekonaniu o wtasnej wielkosci.
Jednocze$nie ostro przeciwstawit sie wszelkim pokusom misyjnego
postannictwa Polski. Mesjanizm kojarzyt mu sie z cierpietnictwem i
celebrowaniem kleski. Twardo stat na stanowisku aktywizmu
duchowego. Czyn duchowy uruchamia sumienia, ktéremu Wyspianski
przyznawat funkcje eschatologiczng.

Smier¢ jest w dramatach Wyspianiskiego wszechobecna. Paradoksalnie
staje sie ona zapowiedzig odrodzenia. Doskonale obrazuje to projekt
witraza dla katedry Iwowskiej pt. Polonia, gdzie nad obumierajgcg
Polonig i jej pograzonym w smutku otoczeniem wybijajg sie pedy
zywych kwiatow i ramiona chtopcow kierujgce sie ku goérnej partii
witraza - ku Madonnie z Dziecigtkiem i Archaniotowi Michatowi. Takze
nacechowana tanatalnie tre$¢ innych witrazy czy projektéw witrazy,



zwlaszcza tego zwigzanego z postacig Kazimierza Wielkiego, prowokuje
mysl o zmartwychwstaniu. Do niego droga prowadzi przez cierpienie i
Smier¢. ,,Z $mierci ciat sie urodzi / Duch Stowo, Stowo potega /[...] /
Zmartwychwstaniecie — mtodzi” (Legion, scena XII). Bowiem ,,Umiera¢
musi, co ma zy¢...” (Noc listopadowa, scena III, w. 215). Przestrzen
sceniczna u Wyspianskiego przeksztatca sie w ten sposéb w ,,teatr
Smierci”, ale jednak nie w teatr absurdu. Dopiero swiadomos$¢ Smierci w
tym $wiecie nadaje ludzkiemu Zyciu sens i wartosc.

A zatem dramaty Wyspianskiego sg dramatami §mierci nadajgcej im
wymiar tragiczny i eschatologiczny. Miarg wielkoSci cztowieka jest dla
poety postawa wobec $mierci. Cierpienie ma zatem moc oczyszczajjca,
tworczg i odrodzeniczg. Smier¢ i cierpienie zmywaja z duszy cztowieka
to co zte i nikczemne. Zycie kojarzy sie poecie z ptongcg pochodnig,
takg jak ta w Meleagrze. Samotnos$¢ — cierpienie — §mier¢ postrzega
poeta w kategoriach czynu moralnego. Bierna postawa nie ocali
cztowieka Wyspianskiego przed ciosami losu i dlatego, tak jak bohater
tragedii antycznej, skazany zostal na wieczng aktywnos¢. Czyn, Smier¢
i zto sg wjego utworach wzajemnie ze sobg sprzezone. Ale w §wiecie
Wyspianskiego ,,nie masz zycia, krom przez grzech”[11]. Idgcy przez
Swiat cztowiek nie uniknie zta i krzywdy, zostawia wiec swdj zbrodniczy
Slad. O tym Spiewajg Syreny w zakonczeniu Powrotu Odysa. W ten tylko
sposob — wedlug poety — mozna nadac Swiatu ksztatt. Dlatego ,,chce w
czynach moich — prosi Odys tak bliski w swej kreacji Edypowi Sofoklesa
— obaczy¢ mg dusze”[12]. Wedtug Wyspianskiego cztowiek w swym
ziemskim bytowaniu, nieodwotalnie skazany na zto, musi przej$¢ przez
mito$¢ i grzech, nadzieje i pokute, cierpienie zycia, co ma wartos¢
0CZySZzczajacy. ,Wyjasnienie «co to jest cztowiek» moze by¢ dane w
chwili zblizenia ze $miercig [...], w odstanianiu przed Bogiem prawdy
zdobytej we wlasnej §wiadomosci. Prawdy o swej pozornej wielkosci i
nedzy bytowania, prawdy wypelniajgcej mtodos¢ nieskazong ztem,
prawdy o ocaleniu od zta przez mito$¢. Dochodzenie do prawd o sobie
jest wlasnie czynem cztowieka. [...] Czyn to akt woli uruchamiajgcy
prace w sumieniu, odstaniajgcy prawde cztowieka. [...] to [...] kierowanie
sie ku jednosci z wolg Boga, Boga odnajdywanego w sobie, a nie w
kreacji spotecznego porzadku”[13].

Dlatego z jego dramatéw, wykorzystujgcych w tworczy sposéb legendy,
podania, ikonografie, anegdote historyczng, daje sie wyprowadzi¢ mysl
wykraczajgcg poza wasko rozumiang polskg historie, w kierunku
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refleksji moralnej i egzystencjalnej, a przede wszystkim nad obecnos$cig
zta w ujeciu indywidualnym i zbiorowym|[14]. Pozostaje wiara, taka jak
ta w Nocy listopadowej:

Wieki i lata, co przyjda,
zyC bedg ziaren tych trescig.

[..]

Pokoleniom ostawie czyny,
po ojcach wielkich — wielkie wskrzesze syny —
kiedys - bedziecie wolni

(Noc listopadowa, scena VIII, w.182-190)[15]

I drugi wazny fragment swiadczgcy o wierze Wyspianskiego w moznos$¢
wyzwolin ducha w narodzie:

[..]

O Boze! pokute przebylem

i dlugie lata tutacze;

dzis jestem we wlasnym domu
i krzyz na progu znacze...

[..]

Bozego narodzenia
tanoc jest dla nas Swieta.
Niech idg w zapomnienia
niewoli gnusne peta.
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Daj nam poczucie sity

i Polske daj nam zywa,
by stowa sie spelnity
nad ziemia tg szczesliwg.

Jest tyle sit w narodzie,

jest tyle mnogo ludzi;

niechze w nie duch twéj wstgpi
i $pigce niech pobudzi.

Niech sie krélestwo stanie
nie krzyza, lecz zbawienia.
O daj nam, Jezu Panie,
twa Polske objawienia.

[...]

(Wyzwolenie, akt 11, w.1454-1547; 1482-1497)[16]

Wyspianski zawsze i do korica obsesyjnie wrecz bedzie przekonany;, ze:
»Polska to jest wielka rzecz” (Wesele, 11, 10). Droga prowadzi do niej
przez wielki czyn dany z wolg wiekdw, o co modlit sie w Hymnie Veni
Creator. Wszelkie wydarzenia, bohaterowie, przedmioty, rosliny - tej
idei sg tu podporzgdkowane, budujgc szczegdlne kody patriotyczne,
trudne w bezposredniej lekturze. Moze dlatego tak tatwo i wygodnie,
jak pisat Stanistaw Brzozowski: , Falszuje sie dzi§ Wyspianskiego — tak
jak fatlszowato romantykow, udusi¢ sie usituje go kadzidtami, sprawia
sie nad jego grobem triumf masek”[17].

Maria Jolanta Olszewska

Foto: Polskie Radio

[1] M. Bukowska-Schielmann, Wyspiariski. Warianty odbioru, [w:]
Studia o dramacie i teatrze Stanistawa Wyspianskiego, pod red. J.
Blonskiego i]. Popiela, Krakow 1994, s. 7.


file:///C:/Users/Bart%C5%82omiej/Downloads/Wyspia%C5%84ski%20-%20Polska.docx#_ftn16
file:///C:/Users/Bart%C5%82omiej/Downloads/Wyspia%C5%84ski%20-%20Polska.docx#_ftn17
file:///C:/Users/Bart%C5%82omiej/Downloads/Wyspia%C5%84ski%20-%20Polska.docx#_ftnref1

[2] Ibidem.

[3] S. Wyspianski do L. Rydla, list z 26.11.1896, [w:] Listy Stanistawa
Wyspianskiego do Lucjana Rydla, Krakéw 1979, cz. 1, s. 383.

[4] T. Makowiecki, Poeta-malarz. Studium o Stanistawie Wyspiariskim,
Warszawa 1969, s. 156, 160.

[5] M. Bukowska-Schielmann, Ja w Snie narodu przekletym, uspiony,
Stanistawa Wyspianskiego dramaty - sny, Gdansk 1994, s. 7-8.

[6] E. Miodonska-Brookes, Studia o kompozycji dramatow Stanistawa
Wyspianskiego, Krakow 1972, s. 8.

[7] Ibidem, s. 12-13.

[8] M. Rawinski, Dramaturgia polska 1918-1939, Warszawa 1993, s. 98.

[9]Wesele na stronie www.wolnelektury.pl

[10] M. Bukowska-Schielmann, Wyspiariski. Warianty odbioru, s. 23.

[11] S. Wyspianiski, Skalka, [w:] idem, Bolesfaw Smiaty. Skatka, oprac. ].
Nowakowski, Wroctaw 1969, s. 161.

[12] Idem, Powrdt Odysa, [w:] idem, Achilleis. Powrot Odysa, oprac. J.
Nowakowski, Wroctaw 1984, s. 230.

[13] M. Bukowska-Schielmann, Wyspianski. Warianty odbioru, s. 31—
32, 30.


file:///C:/Users/Bart%C5%82omiej/Downloads/Wyspia%C5%84ski%20-%20Polska.docx#_ftnref2
file:///C:/Users/Bart%C5%82omiej/Downloads/Wyspia%C5%84ski%20-%20Polska.docx#_ftnref3
file:///C:/Users/Bart%C5%82omiej/Downloads/Wyspia%C5%84ski%20-%20Polska.docx#_ftnref4
file:///C:/Users/Bart%C5%82omiej/Downloads/Wyspia%C5%84ski%20-%20Polska.docx#_ftnref5
file:///C:/Users/Bart%C5%82omiej/Downloads/Wyspia%C5%84ski%20-%20Polska.docx#_ftnref6
file:///C:/Users/Bart%C5%82omiej/Downloads/Wyspia%C5%84ski%20-%20Polska.docx#_ftnref7
file:///C:/Users/Bart%C5%82omiej/Downloads/Wyspia%C5%84ski%20-%20Polska.docx#_ftnref8
file:///C:/Users/Bart%C5%82omiej/Downloads/Wyspia%C5%84ski%20-%20Polska.docx#_ftnref9
file:///C:/Users/Bart%C5%82omiej/Downloads/Wyspia%C5%84ski%20-%20Polska.docx#_ftnref10
file:///C:/Users/Bart%C5%82omiej/Downloads/Wyspia%C5%84ski%20-%20Polska.docx#_ftnref11
file:///C:/Users/Bart%C5%82omiej/Downloads/Wyspia%C5%84ski%20-%20Polska.docx#_ftnref12
file:///C:/Users/Bart%C5%82omiej/Downloads/Wyspia%C5%84ski%20-%20Polska.docx#_ftnref13

[14] Ibidem, s. 29.

[15] Noc listopadowa, www.wolnelektury.pl

[16] Wyzwolenie, www.wolnelektury.pl

[17] S. Brzozowski, Legenda Mtodej Polski. Studia o strukturze
kulturalnej, Lwoéw 1910 s. 532 (reprint).


file:///C:/Users/Bart%C5%82omiej/Downloads/Wyspia%C5%84ski%20-%20Polska.docx#_ftnref14
file:///C:/Users/Bart%C5%82omiej/Downloads/Wyspia%C5%84ski%20-%20Polska.docx#_ftnref15
file:///C:/Users/Bart%C5%82omiej/Downloads/Wyspia%C5%84ski%20-%20Polska.docx#_ftnref16
file:///C:/Users/Bart%C5%82omiej/Downloads/Wyspia%C5%84ski%20-%20Polska.docx#_ftnref17

