Maria Jolanta Olszewska: W swiecie Aleksandra
Fredry

Z gruntu falszywa okazuje sie mozliwos$¢ naprawy swiata, ktéry teraz
staje sie coraz bardziej chaotyczny, ma bowiem w sobie co$
sprzecznego z poczuciem zwyczajowo rozumianej normalnosci i
przyzwoitos$ci, przez co jest trudniejszy do poznania i oceny. Pod
pozornie banalnymi wydarzeniami dnia codziennego,
niezobowigzujgcymi rozmowami i gestami kryje sie tragizm, ktérego
Zrodtem stat sie relatywizm moralny charakterystyczny dla
wspolczesnego Swiata — pisze Maria Jolanta Olszewska w ,Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,Fredro. Ciepty opis politycznosci”.

Aleksander Fredro (1793-1876) zyt 82 lata. Jego zycie byto barwne i
ciekawe, nadajgce sie z powodzeniem na scenariusz filmowy [1]. Fredro
znany jest przede wszystkim jako autor kilkudziesieciu utworéw
scenicznych, z ktorych czes¢ jeszcze za jego zycia trafiata na deski
teatréw we Lwowie, Warszawie i Krakowie. Rekordy popularnosci bity
przedstawienia Pana Geldhaba (1818, wyst.1821), Cudzoziemszczyzny
(1824), Pana Jowialskiego (1832), Slubéw panieriskich, czyli
Magnetyzmu serca (1833), Zemsty (1834) czy Dozywocia (1835).
Zachwyt publicznos$ci budzity kreacje komediowych postaci, znakomity
humor sytuacyjny i jezykowy. Wiekszo$¢ tych komedii zostata napisana
wierszem. Mistrzostwem jest 8-zgtoskowy trochej w Zemscie. Tytuty
tych komedii na stale weszty do repertuaru polskich teatréw. Do
historii teatru przeszty wielkie kreacje m.in. Heleny Modrzejewskiej,
Ludwika Solskiego, Stefana Jaracza, J6zefa Wegrzyna, Mieczystawy



Cwikliniskiej i wielu innych, jak i niepowtarzalne inscenizacje w
rezyserii m.in. Jaracza, Leona Schillera, Andrzeja Lapickiego czy
Macieja Prusa. Tradycja Fredrowska odegrata wazng role w
uksztattowaniu polskiego stylu teatralnego [2]. Na tych sztukach, ktére
bawity i edukowaty, wychowaty sie cate pokolenia Polakéw.

Fenomen Fredry polega na tym, ze wraz z uptywem lat jego twérczos$¢
dzieki obecnej w niej uniwersalnej prawdzie o naturze cztowieka i jego
egzystencji nie ulega dezaktualizacji. Komediopisarz prezentuje sie w
nich jako bystry, wnikliwy, jak i ironiczny obserwator ludzkich spraw,
ktéry w dosé przewrotny sposob potrafi przekaza¢ wiedze o cztowieku,
o relacjach miedzy jednostka a zbiorowoscig i ostatecznie sktonic¢
czytelnika do refleksji na temat sensu zycia i zastanowienia sie nad
wyborem pomiedzy dobrem materialnym a duchowym i moralnym. Z
biegiem czasu utwory Fredry przybierajg coraz bardziej filozoficzny
wymiar. Komizm postaci, sytuacji i stowa traci swoj edukacyjny
charakter i zbliza sie do groteski, a humor, satyra, kpina nabierajg
gorzkiego, ironicznego, a nawet sarkastycznego zabarwienia. Nie jest to
juz Swiat, ktory Smieszy swymi utomnosciami, ale zaczyna przerazac
swg nieprzewidywalnos$cig i nikczemnoscig. Dzieto Fredry postrzegane
catosciowo okazuje sie bardziej wielowymiarowe, niz mogtoby sie tow
pierwszej chwili wydawac, co podwaza utrwalone w §wiadomosci
spotecznej ,,przekonanie o jednoznacznie radosnym, peinym humoru i
wyrozumiato$ci stosunku komediopisarza do Swiata oraz o prostocie,
tatwosci i tradycyjnosci jego utworéw” [3]. Dlatego nalezatoby
odczytywac je nie literalnie, tylko uwzgledniajgc ich ztozonosé¢,
przewrotnosc i rézne, czesto nieoczywiste niedopowiedzenia oraz
biorgc pod uwage wszelkie aluzje, jak rowniez ciemne i jasne tony
poszczegdlnych dziet. Bowiem



widziana cato$ciowo, twérczos¢ teatralna Aleksandra Fredry
jawi sie jako tylko pozornie i czeSciowo znana, jako obszar
wcigz dzialajgcych stereotypdédw, niedopowiedzen i zafalszowan.
[...] Z jednej strony [...] Fredro funkcjonuje wrecz jako wzorzec
tworcy tradycyjnego teatru dramatycznego, klasyk, ktérego nie
nalezy w zaden sposdb modernizowadé, ale wystarczy ,,dobrze
grac¢”, by nadal funkcjonowat jako ,,ulubieniec publiczno$ci”. Z
drugiej strony wieksza cze$¢ dorobku Fredry pozostaje albo
zupelnie nieznana, albo jest przypominana bardzo rzadko, za$
kanon jego twoérczosci tworzy kilka zaledwie komedii stale
obecnych na scenach. Tworczo$é najwiekszego polskiego
komediopisarza okazuje sie zaskakujgco fragmentarycznie i
stabo znana, a na dodatek w procesie recepcji zostata
ideologicznie zmanipulowana. W efekcie powstat stereotyp
pogodnego piewcy narodowego charakteru, ktéry wprawdzie
dostrzega i pietnuje wady, ale zarazem rozgrzesza je dzieki
swojemu humorowi i literackiemu mistrzostwu. Uznanie dla
Fredry klasyka nie idzie przy tym w parze z glebokim, zwtaszcza
krytycznym odczytaniem jego twérczosci, w wyniku czego na
scenach funkcjonuje ona jako synonim nieproblematycznej i
nieproblematyzowanej tradycji [4].

Fredro, rasowy czlowiek teatru i sceny, w czasie swej dziatalnosci
tworczej, ktorg cechuje cyklicznos$¢: okresy aktywnosci pisarskiej
wystepujg wraz z okresami spowolnienia lub pozornego milczenia, nie
rezygnowat z poszukiwan nowych form estetycznych dla
wypowiedzenia dreczgcych go kwestii. Co prawda



nowatorstwo nie mogto tu mie¢ charakteru burzliwego,
wynikato $cisle z tradycji i wigzato sie z fenomenem
teatralnosci formy, ktora nagle zaczeta korespondowac z
dramatyczno-teatralnym obrazem $wiata, ogarnietego
porewolucyjnym zametem. [...] Uszlachetnial wiec i przetwarzat
to wszystko, co z teatru musiat zaczerpngc. Z teatru, rzecz
jasna, przecietnego, zyjacego raczej wsrod upadkéw niz wzlotéw
swej sztuki. Badajgc zatem (i czytajgc) te komedie warto
pamietad, ze ich oryginalny ksztatt i charakter wywodzi sie z
drugorzednej, repertuarowej literatury, bez ktérej scena zadnej
epoKki istnie¢ nie moze. Lokalnos¢ i aktualnosc¢ teatru jest tu
niezmiennym sktadnikiem sztuki dramatycznej. A trwate
chwyty, stare schematy akcji, dlugowieczne typy postaci — to
fundamenty scenicznego ,zawsze i wszedzie”, swoisty pryzmat,
w ktorym zatamuje sie Fredrowski obraz ,wiecznej” polskosci

[51].

Fredro znakomicie rozpoznat mechanizmy rzgdzgce sceng. Jego teksty
zawierajg wazne wskazowki dla aktoréw oraz uwagi dotyczgce
scenografii, ruchu scenicznego, o§wietlenia itp. Teatru nigdy nie
traktowat jako miejsca taniej rozrywki. Obdarzony zaréwno talentem
literackim, jak i dobrym zmystem teatralnym, wypracowat wiasny,
niepowtarzalny styl dramatyczny [6]. Nie byt nasladowcg, a kazdy z jego
utworéw trudno uznaé za imitacje rzeczy wczesniej napisanych.
Pomimo wywotywania wrazenia zachowania tradycyjnej konwencji
komediowej i uzycia znanych powszechnie chwytow np. qui pro quo,
manewrdéw mitosnych, przebieranek, romantycznych wedréwek wsréd
natury, motywu zaginionego niemowlecia, w przypadku jego dziet
nalezalby raczej méwié o ich innowacyjno$ci. Wartos¢ jego komedii
polega na tym, ze w jego wydaniu 6w gatunek, ktory miat przede



wszystkim bawi¢ i uczyé, a fabuta zmierza¢ w strone ,szczesliwego
zakonczenia” po to, aby zto zostato napietnowane, a naruszony
porzadek moralny przywrdécony, w rzeczywistosci ukazujg Swiat w catej
jego przewrotnosci, wielowarstwowosci i powiktaniach [7]. Pod fasadg
sielankowosci i skrzgcego sie humoru, komicznych sytuacji i oséb kryje
sie ponura, wstydliwa prawda o ludzkiej naturze. Smiech ma wiec
charakter demaskujgcy. Z czasem komedie Fredry przeksztalcajg sie w
groteske, ktora odksztatca obraz realnego swiata, pokazujac jego
okrutne oblicze. Zakonczenie sztuki wydaje sie sztucznie dodane do
tekstu, a upragniony happy end brzmi prawie jak szyderstwo. Widz nie
jest w stanie uwierzy¢ w zmiane na lepsze ani $wiata, ani ludzi. Dlatego
Zemste mozna odczytac nie jako mityczny obraz polskosci, tylko jako
wykrzywiony w farsowym grymasie idylliczny obraz Pana Tadeusza
Adama Mickiewicza. W Cudzoziemszczyznie, Mezu i Zonie, Damach i
huzarach czy Slubach panieriskich pomiedzy bohaterami toczy sie
wcale ,niesalonowa” i momentami niezbyt elegancka gra mitosna
przypominajgca Strindbergowskg walke pici. Nawet z pozoru niewinne
Gwafttu co sie dzieje zawiera rozne dwuznaczne podteksty. Kwestie
erotyczne sg w tych komediach traktowane w sposéb niezwykle Smiaty
i, rzec mozna, bezpruderyjny. Swiadczy o tym takze zapomniany dzi$
Dylizans, podejmujgcy kwestie ciata i zmystowosci. Bohaterowie sztuk
Fredry nie sg bowiem w swych zrachowaniach jednoznacznie moralnie
okresleni. Ich typowos¢ i jednowymiarowosc¢ jest pozorna, a czesto
nawet mylgca. W zachowaniu takich oséb jak Papkin, pan Jowialski,
Birbancki czy Latka, we wszystkich kreacjach podstarzatych Podstolin,
Rejentéw, Czesnikow czy Stryjaszkow i Ciotuni kryje sie jakas ukryta,
bolesna czy wstydliwa dla nich prawda. Wykreowany przez Fredre Swiat
ze swej natury okazuje sie wiec niejednoznaczny i btazenski. Autor
Zemsty lubit oglagda¢ wystepy btaznéw w cyrku, ,,jakby wiedzac, ze
poczatki teatru i poczatki cyrku z jednego korzenia wyrastajg” [8].
Swiat ma w sobie — co do tego Fredro jest przekonany — co$
jarmarcznego, tandetnego, pajacowatego, utomnego, brzydkiego i



nikczemnego zarazem, o czym $wiadczy Dozywocie, a by¢ moze nawet
co$ absurdalnego jak w Nikt mnie nie zna (praprem. 7 lipca 1826,
Lwow). Z biegiem lat ten poglad nie tylko nie zostal przez Fredre
zweryfikowany, ale jeszcze poglebiony w kolejnych utworach, ktére
coraz trudniej gatunkowo zaliczy¢ do tradycyjnej komedii,
jednoaktéwki, wodewilu czy farsy. W ostatecznym rozrachunku swiat w
widzeniu Fredry okazuje sie tragikomedig, a nawet tragifarsg.

By¢ moze z racji nieprzychylnosci krytykow, przede wszystkim
Seweryna Goszczynskiego, do ktérego dotgczyli Edward Dembowski,
Aleksander Dunin-Borkowski (pseud. Leszek) oraz Julian Bartoszewicz,
zarzucajgcy komediom Fredry ptytko$¢ mysli, nasladownictwo i
antypatriotyzm, a moze ze wzgledu na sprawy osobiste, przez kolejne
pietnascie lat autor Zemsty przestat tworzy¢. Pisatl wtedy gorzko
zaprawione pamietniki z czaséw napoleonskich zatytutowane Trzy po
trzy, w ktorych dokonat rozrachunku z mtodos$cig ,,gérng i chmurng”.
Dopiero drugi pobyt w Paryzu, gdzie Fredro z przerwami
przemieszkiwal w latach 1850-1855 i gdzie po powstaniu wegierskim
znalazt schronienie jego syn, Jan Aleksander, wptyngt na zmiane jego
postawy tworczej. W Paryzu miat dostep do najnowszej literatury
francuskiej, mogt zapoznac sie np. z powiesciami Honoriusza Balzaca, a
przede wszystkim obejrze¢ na scenach paryskich teatrow popularne
wtedy sztuki Eugéne’a Scribe'a, Emile’a Augiera, Victoriena Sardou czy
Alexandra Dumasa (ojca i syna), co nie pozostato bez wpltywu na
postawe tworczg Fredry. Zwrocit na to uwage Stanistaw Tarnowski w
swym studium o pdznych jego komediach, o czym tak pisat:

Dzisiejsza komedya — nie unika, jak dawna, podobienistwa do
potocznego zycia, ale owszem stara sie o to podobienstwo...
Stad to mnéstwo dodatkow, szczegotdw, ktore sprawiajg, ze akt



komedyi wyglada tak, jak jakas cze$¢ dnia, spedzona w domu
przy kominku, dyalog, jak zwyczajna codzienna rozmowa... Cala
ta zmiana, odbywajgca sie zwolna w komedyi europejskiej, a
przede wszystkiem francuskiej, za ktorg dzis jeszcze, jak za
Moliera, idg wszystkie inne, zmiana, poczeta przez
Beaumarchais, wyrobiona przez Sandeau i Augiera, a
doprowadzona do zupelnej, moze zbytecznej, dojrzatosci przez
Sardou i Dumasa syna, odbijata sie, mimo jego wiedzy, i na
p6zniejszych komedyach Fredry [9].

Pobyt w Paryzu na nowo uksztattowat Fredre jako dramaturga. Co
prawda jego wczesne komedie swdj rodowdd wywodzity z
oswieceniowej komedii satyrycznej i tradycji molierowskiej, ale
jednoczesnie wykraczaly one poza obowigzujgcg wtedy konwencje,
dzieki wykorzystaniu schematéw np. jarmarcznej komedii
rybattowskiej oraz poglebianiu charakterystyki postaci. Fredro jako
dramatopisarz miat swiadomos$¢ anachronizmu tradycyjnych kodéw
genologicznych. Jego odpowiedzig na wyzwanie modernizujgcego sie
Swiata staty sie sztuki napisane po roku 1854. Do roku 1870 powstaty
takie utwory sceniczne jak m.in. Wielki cztowiek do matych interesow,
OzeniC sie nie moge, Pan Benet, Lita et Compagnie, Wychowanka,
Ostatnia wola, Jestem zabdjcg, Godzien litosci, Rewolwer, Z Przemysla
do Przeszowy, Teraz swieczka zgasta, Z jakim sie wdajesz, takim sie
stajesz, Rymond, Brytan-Brysi Teraz. W sumie liczba ,, po$miertnych”
sztuk okazala sie niemata. Utwory te Fredro sktadat do szuflady [10].
Podjat bowiem wazng decyzje o niepublikowaniu ich az do swej $§mierci,
jak réwniez o niewystawianiu tych sztuk w przypadku zgdania
jakichkolwiek zmian w ich tres$ci. Dodatkowo w testamencie zostawit
synowi doktadne wskazéwki dotyczgce wydania zbiorowego swych
utworéw.



W tych péZnych sztukach Fredry o mato wyrazistej genologii,
inspirowanych gtéwnie tworczoscig wspotczesnych dramaturgéw
francuskich, fabuta schodzi na dalszy plan. Sztuki te majg raczej
charakter statyczny. Dramatopisarz odszed! od nasladowania akcji, a
uktad zdarzen nie realizuje pelnowartosciowego procesu komediowego
zmierzajgcego ku pozgdanemu happy end, majgcemu na celu
przywrdocenie zachwianego tadu moralnego. Do utworéw pisanych w
latach 1854-1870 brutalnie wkroczyto samo zycie w catej swej
ztozonosci i ohydzie, pozbawiajgc odbiorce ztudzen, ze komizm
doprowadzi do katharsis. Potwierdzit to sam Fredro, przyznajac sie, ze
»,biorgc wzory z otaczajgcej mnie spotecznosci, przedstawiatem je w
komediach” [11]. Z gruntu falszywa okazuje sie mozliwo$¢ naprawy
Swiata, ktOry teraz staje sie coraz bardziej chaotyczny, ma bowiem w
sobie co$ sprzecznego z poczuciem zwyczajowo rozumianej
normalnosci i przyzwoitosci, przez co jest trudniejszy do poznania i
oceny [12]. Pod pozornie banalnymi wydarzeniami dnia codziennego,
niezobowigzujgcymi rozmowami i gestami kryje sie tragizm, ktérego
zrodtem stat sie relatywizm moralny charakterystyczny dla
wspotczesnego Swiata. Tego Swiata nie da sie juz naprawic. Groteskowy,
nacechowany parodystycznie obraz nadbudowany nad rzeczywisto$cig
staje sie w tych sztukach Fredry po ludzku nie do zniesienia. Ten
farsowy grymas postuzyt autorowi za filozoficzny komentarz. Z tego
powodu szczegdlnego znaczenia w péznych utworach Fredry nabrata
farsa, ktora we wspoOtczesnym swiecie zastgpita klasyczng tragedie.
Mechaniczno$¢ i sztucznos$¢ ruchéw postaci, wydajgcych sie
zniewolonymi przez forme, potwierdza ich komiczny, po Bergsonowsku
rozumiany, charakter, czego najlepszym przyktadem sg bohaterowie
Rewolweru (1861, prapremiera 26 lutego 1877), sztuki pozornie dajgcej
odczytac sie jako komedia polityczna lub jako satyra na austriackg
policje. Intryga w tej sztuce, zblizonej do konwencji pokrewnej komedii



dell’arte, wydaje sie dos$¢ banalna, ale jednoczes$nie do$¢ zagmatwana.
Akcja sztuki, rozgrywajacej sie w Parmie w latach 50. XIX w.,
koncentruje sie wokot watku sensacyjno-kryminalnego, w ktorym
gtéwng role odgrywa tytutowy rekwizyt. Wydarzenia fabuty dotycza
intrygi barona Marco Mortaro, cztowieka podstepnego, cynicznego i
chciwego, ktory jest gotowy zrobi¢ wszystko, a wiec zdradzi¢ kochanke
i oklamac przyjaciela, aby tylko przejg¢ majgtek swego klienta i zostac
wlascicielem spadku panny Otyldy. Jego plany nieoczekiwanie rujnuje
tajemnicza przesytka, w ktorej — ku swemu przerazeniu — znajduje
rewolwer, przedmiot zakazany i niebezpieczny w éwczesnej sytuacji
politycznej. Jego posiadanie moze grozi¢ powaznymi konsekwencjami.
Mortaro podejmuje kilka préb pozbycia sie niechcianego przedmiotu,
ale jego dziatania okazujg sie bezskuteczne. W dodatku wokét siebie
ma inne, rownie przebiegte i wyrachowane jak on osoby, ktére chcg co$
ugrac dla siebie. Miedzy bohaterami zaczyna toczy¢ sie mato etyczna
gra o wszystko w mysl zasady gloszonej przez barona, ze: ,Wstydzi¢ sie
trzeba tylko wtedy, gdy nas kto$ oszuka” [13]. Szczegdlng role odegrat w
tej intrydze Paolo, czyli ,niemy komisjoner”, ktory przemawia na migi,
a Mortaro na uzytek sceny powtarza jego tekst gtosno. To Paolo
sprawia, ze rewolwer, ktérego baron za wszelkg cene chce sie pozby¢,
ciggle do niego wraca jak bumerang, doprowadzajac go do wsciektosci i
szalenstwa. Ostatecznie 6w ,przeklety” rewolwer okazuje sie maszynkg
do przycinania cygar. W omawianej sztuce dominuje atmosfera intryg,
spiskéw, podstuchéw politycznych, inwigilacji i przemocy. Fredro w
Rewolwerze wykorzystat farsowo$¢ zupetnie w innym celu, chcgc
zdemaskowac zasady, na jakich opiera sie Swiat poddany totalnej
kontroli i polityce strachu [14].

P6zne komedie Fredry zamienity sie w ,ironiczny znak epoki” czy tez w
»znak niejednolitosci §wiata”, stajgc sie tragifarsowg czgstka widzenia
rzeczywisto$ci [15]. Widz zamiast sztuki w typie Zemsty czy Slubéw



panienskich,
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sie tragifarsowg czgstka schematy literackie,

widzenia rzeczywistosci tworzace cos na
ksztatt
»potfabrykatow”,
otrzymat rzecz zblizong do popularnej na scenach francuskich comedie
rosse, P6zne sztuki Fredry w swym, nazwijmy to ,,antykomediowym”
ksztalcie, majg charakter hybrydalny. W obrebie ich struktury mozna
wskazac rézne elementy, nalezgce do dramatu obyczajowego, jak
rowniez do melodramatu, satyry, farsy, tragifarsy czy burleski itp.
Mozna mowi¢ o wspdtobecnosci watkdw tragicznych i dramatycznych
obok komicznych czy farsowych. Jego ,, komedia” ,istnieje [...] tylko
dzieki formie ztamanej i nieczystej, w ostrym zderzeniu niskiego i
wysokiego” [16]. Takie podejscie estetyczne pozwala sytuowac sztuki
Fredry pomiedzy , komedig zjadliwg”, ,komedig smutng”, a piece bien
faite, krotochwilg i farsg, ktore niespodziewanie potrafig przeksztatci¢
sie w satyre spoteczng pokroju Wesela Figara Pierre'a Beaumarchais'go
z roku 1784. W ten sposéb doszto w nich do zatarcia granic
gatunkowych, co jest cechg charakterystyczng dla wspétczesnej
genologii. Dokonany przez twérce wybor genologiczny ujawniat sposob
modelowania przezen $§wiata, co miato wptyw na sposdb prezentacji
waznych probleméw spotecznych, egzystencjalnych,
Swiatopoglagdowych czy filozoficznych w danym utworze. Dzieje sie to
zgodnie z przekonaniem, ze we wspoOtczesnym Swiecie ,,nie poetyki
wiodg spor, ale postawy i Swiadomosci” [17].



W tej sytuacji widzom, przyzwyczajonym do okreslonego sposobu
odbioru tekstow, wpisanych w narzucone z gory, rozpoznawalne
konwencje, pozostawato uswiadomi¢ sobie, Ze to od nich zalezy, jak
odczytajg dany tekst i czy go zaakceptujg. To rodzito napiecie na linii
pisarz — odbiorcy. Tak tez stato sie w przypadku odbioru péznych sztuk
Fredry. Az do $Smierci komediopisarza w roku 1876 widzowie nie mogli
ich ani zobaczy¢, ani przeczytac. Dopiero wtedy zaczeto wystawiac
sztuki niewydane za jego zycia. Publiczno$¢ oczekiwata komedii czy
fars, do ktorych byta przyzwyczajona i ktore znata i lubita. Teraz nie byt
to Fredro, ktérego widzowie znali i lubili. Nic dziwnego, ze 6wczesnej
publicznosci, ,zasciankowej i zacofanej” [18], spragnionej gtéwnie
rozrywki, sztuki te wydawaty sie dziwne, odmienne i po prostu nudne
[19]. Nie zrozumieli tych tekstow takze éwczesni krytycy teatralni, jak i
badacze literatury. Odrzucili te utwory, uznajgc je za nieudane. Uznanie
wsréd widzéw znalazty wlasciwie tylko dwie pézne sztuki Fredry,
zblizone do komedii charakteréw, a wiec Wielki cztowiek do matych
interesow (prapremiera 11 stycznia 1877, Lwéw) i Pan Bennet
(prapremiera 19 pazdziernika 1878, Krakow), poniewaz przypominaty
im wczesniejsze komedie Fredrowskie oparte — w ich mniemaniu - na
podobnym schemacie np. Pana Geldhaba. Podobienstwo jest jednak
pozorne. ,Wielki cztowiek do matych intereséw”, czyli Ambrozy
Jenialkiewicz, wlasciciel ziemski, peten energii i Swietnych pomystéw,
ktére sobie zapisuje, tylko potem nie moze ich odczytaé. Przy tym jest
aktywny ponad miare, inwestuje, zarzgdza majgtkami mtodych
krewnych, planuje ich matzenstwo, knuje rézne intrygi. Chce takze, aby
jego przyjaciel ,,podat sie na dyrektora” w Towarzystwie Kredytowym.
Nic z jego intryg nie wychodzi, ale on jest z siebie zadowolony i
twierdzi, ze wszystko poszto po jego mysli, z nieznacznymi tylko
modyfikacjami. Nie potrafi wyciggng¢ zadnych wnioskéw i nie
zaprzestaje pozornych dziatan. Akcja Wielkiego cztowieka do matych



interesow rozgrywa sie w innej zupelnie rzeczywistosci niz ta obecna w
napisanym w roku 1818 Panu Geldhabie, nawet jesli koniczyt sie on w
sposoOb nietypowy dla 6wczesnej komedii.

Miejscem akcji wiekszosci swych péznych sztuk Fredro uczynit
wspotczesng Galicje, w ktérej po wprowadzeniu konstytucji w roku
1861 doszto do waznych zmian politycznych, spotecznych i
ekonomicznych [20]. Rzecz dzieje sie w matych miasteczkach, domach
zajezdnych, hotelach, restauracjach czy dworcach kolejowych. W tych
utworach brak jest iluzji pogodnej atmosfery dworku szlacheckiego. Co
prawda pojawia sie on w Wychowance, ale jest to miejsce odpychajace,
pelne intryg i egoizmu [21]. Kazimierz Wyka tak charakteryzuje jego
mieszkancow ,zjadliwi [...] pieczeniarze i rezydenci, stuzba podstepna i
ztodziejska, sgsiedzi oszukujgcy przy kartach, rodzinka czyhajgca, kiedy
bedzie mogta wreszcie pazury pokazac!” [22]. Dawny uporzgdkowany
Swiat ustepowat teraz nowym zasadom, wkraczajgcym do wszystkich
sfer ludzkiego zycia, takze do tych najbardziej intymnych.
Najwazniejsze teraz staly sie uktady biznesowe i finansowe, intrygi
polityczne oraz sprawy urzedowe. Swiat szybko zmienia sie, bowiem
»duch czasu pedzi, trzeba i$¢ z czasem, nic nie pomoze, kto staje, ten
sie cofa” [23]. Fredro swg wiedze o wspdtczesnym Swiecie budowanym
na materializmie, pragmatyzmie i liberalizmie z powodzeniem
spozytkowat w obrazie scenicznym w jednym akcie pt. Teraz (1862,
wystawione Krakéw 1877) [24], napisanym w czasie, gdy Fredro zostat
w roku 1861 wybrany postem do Sejmu Krajowego, w Wychowance
(1854-55, prapremiera 29 wrze$nia 1877, Krakéw) czy okrutnym OZenic
sie nie moge (prapremiera 12 listopada 1877, Lwéw), w ktorych to bez
skruputéw obnazyt prawde o panujgcych wtedy stosunkach
spotecznych i politycznych. Nadszed? czas, kiedy, jak stwierdza jeden z
bohateréw Teraz, ,prawdziwie juz na tym $wiecie nie ma teraz
rozsadnych i rozwaznych ludzi” [25]. Idealizm, ofiarnosc¢ i szlachetnos$¢



zostaly zastgpione przez interesownos$¢, konsumpcjonizm i
praktycyzm, co znajdowato swe uzasadnienie w §wiecie relatywizmu
prawdy, przewarto$ciowanych wartosci i etyki sytuacyjnej. Dawne
marzenia o wielkim uczuciu, znane widzom, chociazby ze Slubéw
panienskich czy Dam i huzarow, teraz zastgpil pragmatyzm bohaterow.
Obecnie z pozoru niewinny flirt salonowy zamieniat sie w pertraktacje
finansowe. Kobiety w p6znych komediach Fredry w zdecydowany
sposéb biorg swoéj los we wlasne rece, przetamujgc obowigzujgce do tej
pory spoteczne i obyczajowe konwenanse. O matzenistwie rozmawia sie
teraz tak, jak o inwestowaniu na gieldzie. W zmaterializowanym
Swiecie nie ma czasu na sentymenty, a malzenistwo nie gczy sie z
mitoscig. Obecne we wczes$niejszych komediach Fredy szczere uczucie,
ktére pokonuje wszystkie przeszkody — opor rodziny, intrygi i
komplikacje finansowe, potgczone z uznaniem dla wartos$ci mitosci,
zycia rodzinnego i cnét domowych, teraz zamienia sie w chtodng
kalkulacje finansowgq. Bohaterki p6Zznych sztuk Fredry np. Matylda
(Wielki cztowieka do matych interesow), Zosia (Wychowanka), Laura
tecka (Godny litosci), Paulina (Ostatnia wola) czy Melania (Z
Przemysla do Preszewy), sa niezachwiane w swych dgzeniach
emancypacyjnych. Cho¢ wydajg sie cyniczne, to jednak na swéj sposéb
okazujg sie zyciowo madre i odwazne. Chcg same decydowac o
wlasnym losie w §wiecie, w ktorym patriarchat powoli traci swg moc
spoteczng i wiarygodnos$¢ etyczng.

Nowoczesne warunki, w ktorym przyszto zy¢ bohaterom, wymagajg
bowiem radykalnej zmiany sposobu myslenia i zachowania. Swiatem
rzgdzg pienigdze i wszystko jest na sprzedaz. Przyktadem takiego
nowoczesnego, zZ gruntu pragmatycznego cztowieka jest bankier
Leopold Winer z Teraz. Nowa era, czyli owe tytutowe ,teraz” zostaje tu
przeciwstawione ,,onegdaj”. W kolejnych komediach, takich jak
Ostatnia wola, Z jakim sie wdajesz, takim sie stajesz, Lita et Compagnie



czy Godzien litosci, $wiat staje sie coraz bardziej ponury i bezlitosny.
Jest to swiat pieniedzy, interesow, weksli, pozyczek i spekulacji
gieldowych. Bohaterowie, owe dzieci nowoczesnosci, bez skruputéw
prowadzg swe interesy i nie zwracajgc na nic uwagi, pomnazajg swoj
kapitat. Inni, gonigc za pieniedzmi, dajg sie wciggng¢ w spekulacje
finansowe i nieustannie uciekajg przed wierzycielami, a
niezrealizowane weksle i grozgce im wiezienie spedzajg im sen z
powiek. Do nich dotgczajg inni: drobna szlachta, urzednicy, oficerowie
na stuzbie obcych panstw, intryganci, hochsztaplerzy i podejrzani
konspiratorzy. Nie sg oni zdolni do uczciwej pracy i moralnego zycia. W
dodatku na scenie pojawia sie prymitywny, budzgcy groze Hrynko
Bajduta, lesny z Wychowanki. Wraz z nim wraca pamie¢ o rzezi
galicyjskiej i jej krwawym przywddcy, Jakubie Szeli. Najgorsze w tym
nowoczesnym $wiecie wydaje sie to, o czym pisat Fredro w Zapiskach
Starucha. Tez trzy po trzy, ze ,,zli ludzie tém najwiecéj szkodzg, ze
obtudg i oszustwem wstrzymujg dobrych od dobrego” [26].

Wsrdd sztuk Fredry powstatych po roku 1854 wyréznia sie prawie
zapomniana, rzec mozna ,nhiekanoniczna”, dwuaktowa komedia, pt. Z
Przemysla do Przeszowy (powstata po 1864, prawdopodobnie okoto
1867; prapremiera miata miejsce 18 lutego 1877 w Krakowie, druk
»Biblioteka Warszawska” 1897). Zostata ona napisana przez Fredre w
innej tonacji i konwencji niz pozostate komedie powstate po roku 1854.
Podobnie jak napisany o wiele lat wcze$niejszy Dylizans (1827,
praprem. 22 marca 1833, Iwow) jest komedig ,,podrézng” [27]. Fredro, o
czym warto pamietac, byt wielkim entuzjastg kolei. Marzyta mu sie
Europa potaczona szlakami kolejowymi, tgczgcymi najbardziej
oddalone od siebie miejsca. W pociggu spotykajg sie przypadkowi
ludzie réznych narodowosci i warstw spotecznych. Zycie toczy sie teraz
w innym zupelnie rytmie niz kilkanascie lat wczesniej. Z tego powodu
Fredro zaczyna inaczej postrzegac czas i przestrzen. Z Przemysla do



Przeszowy nie wyréznia sie skomplikowang intrygg, tylko ciekawym
rozplanowaniem przestrzeni scenicznej. Samej podrdzy kolejg nie
zobaczymy na scenie, a kazdy z aktéw rozgrywa sie na innej stacji: akt I
na dworcu w Przemyslu, a akt II w Przeszowie. Bohaterowie zasiadajg w
przydworcowej restauracji przy stolikach, gdzie obstugiwani sg goScie
korzystajgcy z bufetu, zajadajgc rogaliki, obwarzanki, buteczki z
mastem i popijajgc herbate, kawe lub wino. Czas trwania podrozy — jej
poczatek i koniec — determinuje losy bohateréw tej komedii,
rozgrywajgcej sie posrod realiow kolejowego zycia. Rame tej komedii
stanowi wspolnie odbyta podrdz. To ona stata sie wyznacznikiem
sytuacji egzystencjalnej bohateréw. Staje sie ona metaforg
nowoczesnego zycia.

Regularnos$¢ przyjazdéw i odjazdow pociggdw, state tempo
pojazdow poruszajgcych sie po zelaznych drogach, okreslone co
do minuty postoje na statych stacjach nadawaty [...] okreslony,
zdyscyplinowany rytm pasazerom kolei. Przy$pieszenie czasu
odbywanej drogi wigzato sie z przyS$pieszeniem rytmu zycia,
sprzyjato podejmowaniu decyzji, rozwojowi afektéw
pozytywnych i negatywnych. Fredro w tempie i rytmie,
szybko$ci i regularnosci kolejowych podrézy widziat muzyczng
kompozycje inspirowang konduktorskim dzwonkiem, ktérg w
melodie przeobrazit Kompozytor. [...] Ruch pasazeréow
regulowaty dzwonki i gtosne zapowiedzi obstugi o przyjazdach,
odjazdach i czasie postojéw. W podrézy zdarzaty sie mate
»SZtukniecia” wagondw, kolizje miedzy pasazerami wynikajgce
ze szczuptosci miejsca, przygodne spotkania i znajomosci. [...]
Stowem, Fredro osadzit postacie pasazeréw w aktualnym
kontekscie wspo6tczesnosci, przydzielit im szlak podrézy po
istniejgcych liniach kolejowych, wybrat na miejsca akcji
publiczne przestrzenie dworcéw [28].



W niepamie¢ odeszly czasy znane z DyliZzansu. Teraz ,na tej zelaznej
kolei wszystko pedzi, zmieniajg sie stosunki jak parg pedzone”. No!
Dalibog, swiat dzisiaj pedzi. Byle tylko z kolei nie wyskoczyt. No! (I, w.
437-445). Podréz kolejg uosabia ruch, dynamike, niespodzianke,
zaskoczenie, destabilizacje, przypadkowos¢, szybkg zmiane miejsc i
przetasowanie 0oséb. W tej komedii Fredrze doskonale udato sie
odtworzy¢ atmosfere podrézy kolejg, ktéra, jak sie okazato, duzo
zmienita we wzajemnych relacjach bohateréw jadgcych z Przemysla do
Przeszowy. Jedni pogodzg sie i zejdg sie ze sobg ponownie tak, jak
panstwo Dorscy. Inne zwigzki okazg sie nietrwate, o czym §wiadczy
historia matzenistwa Fajtow. W tym samym czasie narodzg sie nowe
sympatie takie jak Kazimierza Alinskiego i Melanii czy Wilhelminy i
Kropaczka. Podczas podrézy dojdzie do kilku awantur, przepychanek,
»Szturknie¢”, do przetasowania par. Safanduta, taki jak Franciszek
Gamciewicz, pozostanie safandutg, dalej gubigcym przedmioty. Nie
zmienig sie réwniez plotkarze i tgarze tacy jak Gwalbert i Albert.
Kompozytor, krecgcy sie pomiedzy podréznymi, dalej w rytm dZwieku
konduktorskiego dzwonka bedzie komponowat swe melodie ,,Dir-lin-
lin! Dir-lin-lin! Dir-lin-lin!”, dobrze oddajgce rytm nowego zycia.

W glebokich strukturach péznych utworéw dramatycznych Fredry poza
ciemnym obrazem $wiata ukrywa sie tesknota za bezpowrotnie
utraconym $wiatem w tradycyjnym ksztatcie budowanym na
fundamencie statych wartosci, harmonig i porzgdkiem. Ale pozostaje to
w sferze marzen czy fantasmagorii bohateréw. Wymowa tych utworéw
jest zatem gleboko pesymistyczna. Swiat coraz bardziej pograza sie w
mroku, a autor w terazniejszej rzeczywistosci nie widzi sfery, na
podstawie ktérej mozna bytoby przezwyciezy¢ kryzys aksjologiczny i
przywrocic tad moralny.



Pod koniec swego zycia Fredro zaczgt zapisywac swe mysli na temat
cztowieka i $wiata. Ztozyty sie one na zbiér ré6znorodnych aforyzméw,
przystéw, sentencji, przypowiesci, maksym, epigramatéw, fraszek, satyr,
pamfletow, obrazkow, facecji, dykteryjek, przypowiastek, fragmentéw
pamietnikarskich i notat literackich, opatrzonych wspolnym tytutem
Zapiski starucha. Z tymi spostrzezeniami dobrze wspélgrajg refleksje
zawarte w jego wierszach, takich jak np. Mysli moje, Niestety, Ni czci ni
wiary, Fatsz, List do Henryka Rz. Posetajgc ode dukata, Pan pienigdz
czy Przeklenstwo, w ktorych ironia przechodzi w sarkazm. W wierszu
pt. Ogtuchtem Fredro pelen niepokoju zauwazat

»~W ghuchoty ciemnym zamecie

Nie slyszymy si¢ wzajemnie

Rozumiemy jeszcze mniéj.

Ciezarem sobie i drugim

Zycie dla mnie bez powabu

A pociechg bliska Smier¢ [podkresl. M. J. O.]” [29].

W wierszu Wierze w madros¢ gorzko stwierdzat, ze

~Wierze w madro$¢ odwieczng, w jéj Swiete zamiary,
Wierze, ze tak by¢ musi calg sitg wiary,

Ale dzi$ w ludziach tyle zto$ci widze,

Ze jako cztowiek sam sobg sie brzydze [30].



Czytelnikowi nie pozostaje w zwigzku z tym tylko przyznad racje
Fredrze, ktéry w wierszu Taki to swiat pogodzony z losem, stwierdza, ze
,Ot Mospanie, w kazdym wzgledzie / Swiat zagadkg byt i bedzie" [31].

Maria Jolanta Olszewska
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