Maria Jolanta Olszewska: O wplywie powiesci
francuskiej na powies¢ polskg w XIX w. stow
kilka

Pisarze polscy wypracowali swoj indywidualny styl pisania. Z tego
powodu nalezy méwic o ,,polskich” wariantach powiesci realistycznych,
psychologicznych i naturalistycznych. Lektura powiesci Balzaka, Hugo,
Stendhala, Flauberta czy Zoli wptyneta na zmiane postawy polskich
pisarzy wobec otaczajgcej ich rzeczywistosci, ktérzy zaczeli wnikliwiej
obserwowac otoczenie i bez zbednej idealizacji opisywac zjawiska zycia
codziennego — pisze Maria Jolanta Olszewska w ,, Teologii Politycznej
Co Tydzien": ,,Epoka Flauberta".

Powies¢ polska w XIX w. ksztattowata sie pod wptywem wielu, bardzo
réznych, ztozonych czynnikéw, wsroéd ktérych mozna wskazac¢ wpltywy
literatur obcych, w tym takze literatury francuskiej. Niezwykle trafnie,
krétko i zwiezle scharakteryzowat jg Tadeusz Boy Zelenski:

Oto zatem literatura francuska. Mozemy w niej $ledzi¢, na
przestrzeni kilku wiekow bez przerwy, ewolucje ludzkiego
ducha. Albowiem literatura ta jest gleboko ludzka. Raz
przez swg szczeroS¢. Potrzeba drazenia w glgb, poprzez
wszystkie konwencje, poprzez wszystkie klamstwa spoteczne, w
glab wlasnej duszy; nieubtagana — niekiedy pod $miejgcg formg
— powaga i uczciwos¢ w stosunku do wlasnej mysli: oto jej
cechy. Ludzka jest i przez szerokos$¢ skali, jakg ogarnia: od



najszczytniejszych zagadnien ducha, az do jego uroczych
ptochosci; od wzlotow szlachetnej poezji, az do matematycznie-
Scistych rozumowan. Skala ta ma wszelako swoje granice:
rasowa potrzeba jasnos$ci mysli broni jej zapuszczad sie poza
sfere poznania; poza tymi granicami zaczyna sie poezja, wiara,
mistyka, i te znajdujg w mowie francuskiej wspaniaty wyraz;
instynktu metafizycznych tamigtéwek brak jest francuskiej
umystowosci prawie zupeinie. Wrodzonym jej natomiast jest
dazenie do porzagdku w mysleniu, do konstrukcji, do
uogdlnienia, poczucie miary, smaku i formy. A z
arystokratycznym wykwintem tgczy ona najbardziej
demokratyczng powszechnos¢. By¢ jasnym, by¢
zrozumialym; nie uroni¢ nic ze swej mysli, a rownoczes$nie
poda¢ jg mozliwie najwiekszej ilosci ludzi, oto instynktowne
dazenie francuskiego pisarza. Bo wszystko da sie wyrazi¢ po
prostu: wszak filozofia grecka méwita o najwyzszych
przedmiotach na ulicy, na placu publicznym,

potocznym jezykiem, z lada przechodniem. Od czasu Grecji,
ideal ten urzeczywistnit sie tylko raz jeden — we Francji. Mysl
nie wspina sie tam na szczudta, idzie swobodnie po ziemi,
czesto tanecznym krokiem. Gaia scienza, radosna wiedza, o
ktérej marzyt Nietzsche — to literatura francuska. [ wcigz na
czele, wcigz na wylomie; zmieniajgca formy, ale wcigz
ol$niewajgca, umiejgca nieprzerwanie $ciggac¢ wzrok catego
cywilizowanego swiata ku temu ognisku mysli, gustu, dowcipu,
ktére sie zwie Paryzem [podkresl. M. J. O. i autor][1].

Wiek XIX we Francji przyniost szybki rozwéj powiesci. Po krwawych

czasach Wielkiej Rewolucji, wojnach napoleonskich i marazmie okresu

Restauracji nastgpit ponowny rozkwit literatury. Powies$¢ nie nalezata

wtedy do gatunkéw popularnych, poniewaz przez artystow byta



traktowana za ,,nizszy rodzaj“. Jean-Jacques Rousseau czy Beniamin
Constant co prawda przyczynili sie do jej rozwoju, jednak nie zyskali
stawy jako powieSciopisarze.

Bez wsparcia ludzi takich jak Ty, nie méglbys czytac tego
artykuhu.
Prosimy, kliknij tutaj i przekaz darowizne w dowolnej wysokosci.

Zmiana w myS$leniu na temat powies$ci nastgpita w momencie wielkiego
przetomu, ktory rozpoczat sie w Europie w konicu wieku XVIII, jednak
jej rozwoj nastgpit dopiero w wieku XIX. Mozna powiedzie¢, ze powie$¢
jako gatunek uformowata sie gtéwnie pod wpltywem modernizujgcego
sie Swiata. Twércy tamtego czasu mocno reagowali na przemiany
historyczne, poniewaz one formowaty ich widzenie spraw politycznych
i spotecznych oraz ksztattowaty ich Swiatopoglad. Kwestia podstawowa,
jaka ich interesowata dotyczyta charakteru nowoczesnego swiata, ktory
z jednej strony ulegt ztudnej sile postepu i przekonaniu o pozytywnej
roli indywidualizmu, a z drugiej strony coraz bardziej pogrgzat sie w
kryzysie aksjologicznym i poznawczym. Powies$¢ stata sie dobrym
odzwierciedleniem wszystkich napiec i aporii wieku XIX.

Wazng funkcje powieSci w nowoczesnym Swiecie szybko rozpoznat
Honariusz Balzak (1799—1850), ktory rozpoczat swe pisanie od kilku
wydanych anonimowo powiastek. W roku 1829 opublikowat pierwszg
powie$¢ pod wlasnym nazwiskiem pt. Szuanie, poswiecong
zbuntowanym chtopom zwanym szuanerig w okresie rewolucji
francuskiej. Potem powstatly inne jego utwory: Jaszczur (1831), Ludwik
Lambert (1832) i Putkownik Chabert (1832). Poprzedzaty one cykl
powiesSciowy zatytutowany Komedia ludzka (La Comédie Humaine), na
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obyczajowe, ztozone ze scen z zycia prywatnego, prowincji, paryskiego,
politycznego, wojskowego i wiejskiego, oraz studia filozoficzne i
analityczne. Pierwszg i, jak sie okazalo, jedng z najwazniejszych
powiesci tego cyklu byt Ojciec Goriot (1835), celnie nazwany ,,filarem
Comédie humaine” (Martin Kanes). Balzak w swych utworach docenit
znaczenie tla historycznego oraz Srodowiska (milieu). Byt przekonany,
ze czynniki Srodowiskowe i biologiczne determinujg ludzkie
zachowania. Wedtug niego istnieje Scista zalezno$¢ pomiedzy
charakterem jednostki a jej otoczeniem. Poniewaz pisarz postrzegat
cztowieka w kategoriach przyrodniczych i spotecznych, za site
napedowg wszelkich ludzkich dziatan uznat egoizm i zwigzang z nim
che¢ posiadania oraz dgzenie do kariery i wtadzy. Dlatego jego powiesci
zaludniajg osoby pozbawione sumienia, karierowicze, finansjerzy,
arystokraci bez honoru, a takze pospolici przestepcy. Balzaka
fascynowat §wiat zbrodni, w ktéry wprowadzit go przede wszystkim
Eugéne-Francois Vidocq autor fascynujgcych pamietnikéw, ktory stat
sie prototypem postaci Vautrina. Dominujgce czynniki biologiczne,
spoteczne, ekonomiczne i polityczne, ktore zajmujg znaczgce miejsce w
Swiecie Balzaka, sprawiajg, ze jest to Swiat ponury, okrutny, peten
skrajnych namietnosci, pozbawiony jakiegokolwiek idealizmu i



altruizmu. Ta pesymistyczna diagnoza znalazta odzwierciedlenie w
estetyce powiesciowej. Balzak, pozostajgcy pod wptywem Jamesa
Coopera, Waltera Scotta i George’a Byrona, ,,rozszerzyt olbrzymio rame
powiesci i zwiekszyt jej doniostos¢; uczynit z niej studium spoteczne,
psychologiczne, historyczny niemal dokument epoki; wttoczyt w nig
bogactwo mysli, czerpigcej soki ze wszystkich dziedzin. W powiesciach
swoich podejmuje — zrazu bezwiednie — §miaty plan: mianowicie
odmalowac catoksztatt spoteczenstwa i jego ewolucje, we wszystkich
zwigzkach, przekrojach i grupach”[2]. Powie$ci Balzaka realizujg zasady
realistycznego stylu, z uzyciem nagromadzenia drobnych szczegétow,
stuzacych do nakres$lenia postaci i zbudowania obszernego kontekstu.
Ludzkg komedie zaludnia wielka liczba postaci. Dodatkowo pisarz
stworzyt koncepcje ,,powracajgcych” bohaterow, ktorzy powracajg na
kartach kolejnych powiesci, co dodatkowo oswietla niektére
wczesniejsze sytuacje. Martin Kanes w swej ksigzce o trafnym tytule Le
Pére Goriot: Anatomy of a Troubled World stwierdzit, ze Balzak utrwalit
portret catego spoteczenstwa, uchwycony w jego ogromnej wrzawie -
tumulcie i kakofonii r6znych dzwiekéw. Niewgtpliwie Balzak jako jeden
z pierwszych nadal powieSci status gatunku oraz zarysowat jej
podstawy teoretyczne.

Kolejny obok Balzaka wazny pisarz to Eugene Sue (wtasc. Marie-Joseph
Sue) (1804 - 1857) autor wielu utworéw, w tym sensacyjno-
kryminalnych powiesci z zycia najubozszej ludnosci Paryza, w tym
Tajemnic Paryza, ukazujgcych sie od 19 VI do 15 X 1842 r. w odcinkach
w ,,Journal des Débats”, a nastepnie wydanych w roku 1848 w postaci
ksigzkowej z piekng szatg graficzng. Jest to powies¢ sensacyjna o
Swiecie podziemnym francuskiej stolicy. Poza watkiem sensacyjnym,
kryminalnym i mitosnym utwor Sue zawiera wazne elementy krytyki
spotecznej. Pisarz wyraziscie przedstawit obraz miejskiej biedoty, jej
spoteczne zmarginalizowanie i staczanie sie w Swiat przestepczy. Nie



oszczedzil przy tym §wiata bogatej, zdemoralizowanej burzuaz;ji i
arystokracji. Tajemnice Paryza zapoczatkowaty popularny gatunek
~powiesci tajemnic”, z ktorych wkrotce wyksztatcita sie powiesé
kryminalna. Powies¢ Sue miata wpltyw na ksztatt innych utworéw tego
czasu np. Nedznikow (1862) Wiktora Hugo, Hrabiego Monte Christo
(1845) Aleksandra Dumasa, Tajemnic Marsylii (1867) Emila Zoli, a z
literatury obcej na Tajemnice Londynu George’a Reynoldsa, a w
literaturze polskiej m. in. na Nowe tajemnice Warszawy (1887) Adolfa
Dygasinskiego czy Tajemnice Nalewek (1888) Henryka Nagla[3].

Do tych powiesci chetnie Obok Balzaca i Sue
siegali polscy twércy powiesci wazng role w
ksztattowaniu

historycznej z Henrykiem
nowoczesnych form

Sienkiewiczem wigcznie. ,
narracyjnych odegrat
takze Stendhal
(wlasc. Henryk Beyle,

1783—1842). Piszgc Czerwone i czarne czy Pustelnie parmenska starat
sie obok analizy psychologicznej, da¢ przekréj wspdtczesnego
spoteczenstwa. Jego powiesci, wpisujgce sie w konwencje realizmu
psychologicznego, staty sie popularne dopiero pod koniec XIX w. Inne
powiesci francuskie, ktore okazaty sie wazne dla rozwoju literatury
polskiej wyszty spod pidra Victora Hugo (1802-1885) (Katedra
Najswietszej Marii Panny w Paryzu 1830, Nedznicy 1862, Pracownicy
morza 1866, Cztowiek smiechu, Rok dziewiecdziesigty trzeci 1874),
Alfreda de Vigny (1797-1863) (CingMars 1826), Alfreda de Musseta
(1810-1857) (Spowiedz dzieciecia wieku 1836), Teofila Gautiera (1811-
1872) (Panna de Maupin 1834), Henri’ego Murgera (1822—1861) (Sceny
z zycia cyganerii 1851) i Aurory Dudevant czyli George Sand (1804—
1876). Pod wptywem powiesci historycznych angielskiego pisarza
Waltera Scotta do tego gatunku siegngt Aleksander Dumas-ojciec (1802



—1870), autor ponad dwustu utworéw, w tym niezwykle popularnych,
pelnych barwnych przygdd, zaskakujgcych sytuacji i
melodramatycznych watkéw mitosnych powiesci historycznych spod
znaku ,,ptaszcza i szpady”, w ktérych efektownie zostata pokazana
historie Francji. Do nich przede wszystkim nalezg: Hrabia Monte
Christo (1845), cykl o muszkieterach: Trzej muszkieterowie (1844),
Dwadziescia lat pézniej (1845), Wicehrabia de Bragelonne (1848), cykl
o Walezjuszach: Krélowa Margot (1845), Pani de Monsoreau (1846) i
Czterdziestu pieciu (1847-1848) oraz cykl Pamietniki lekarza: Jozef
Balsamo (1847-1848), Naszyjnik krolowej (1849-1850), Aniof Pitou
(1851), Hrabina de Charny (1852-1855) I Kawaler de Maison-Rouge
(1845-1846). Do tych powiesci chetnie siegali polscy twércy powiesci
historycznej z Henrykiem Sienkiewiczem wigcznie.

Stopniowo i konsekwentnie powies$¢, uznana przez tworcéw za
najbardziej wiarygodne narzedzie dla wyrazania spraw otaczajgcej
rzeczywistosci, usuneta na margines inne gatunki literackie. Przejscie
od romantyzmu do realizmu i naturalizmu w sztuce stanowi twérczo$¢
Gustawa Flauberta (1821—1880), pisarza, ktéry ze wzgledu na
narzucong sobie dyscypline warsztatowg nazywany byl ,meczennikiem
stowa”[4]. W Madame Bovary (1857) stworzyt niezwykle subtelny
portret psychologiczny kobiety niespelnionej i wyjgtkowej na tle swego
otoczenia. Konstrukcja tej powiesci, wykorzystujgcej schemat biografii,
przesuwata punkt ciezkosci z wypadkéw zewnetrznych i fizycznych na
analize psychologiczng, co przydato opisanym wydarzeniom moralnym
dramatyczno$ci czy wrecz tragizmu i pozwolito autorowi na
wiarygodne odtworzenie prawdy zyciowej. MoZna powiedzie¢, ze
psychologia postaci ostonita fizjologiczng osnowe tragedii. W
Salammbo (1862) Flaubert zrekonstruowat z historyczng
pieczolowitoscig epizod z dziejéw Kartaginy z czaséw Hamilkara
Barkasa. w Léducation sentimentale (1869) zrekonstruowat ,,moralng i



uczuciowg” historie pokolenia urodzonych na poczgtku lat 20. XIX
wieku. W tej powiesci udato sie pisarzowi w sposob niezwykle subtelny
potaczy¢ wydarzenia historyczne z historig mitosng Fryderyka Moreau i
pieknej pani Artoux, bedgcg sublimacjg pragnien i tesknot mtodego
cztowieka, ktérego biografia wpisuje sie w schemat ,,straconych
ztudzen” i ,straconego pokolenia”. Potem jeszcze Flaubert napisat
Tentation de saint Antoine (1874) utwér o charakterze filozoficznym i
historyczno-kulturalnym, Trois contes (1877) i wydang poSmiertnie w
roku 1881, nieukonczong satyre Bouvard et Pécuchet. Flaubert stworzyt
nowy sposéb pisania o §wiecie i cztowieku.

Pod wplywem Balzaka, jak i Flauberta pozostawat inny wybitny
francuski pisarz, Emil Zola (1840—1903), ktéry rozpoczat batalie o
nowy model literatury[5]. W pewnym uproszczeniu mozna powiedziec,
ze to on wypracowat gtéwne zatozenia naturalizmu w powiesci
(Powies¢ eksperymentalna)[6]. Wedtug niego pisarz jest obserwatorem
i eksperymentatorem jednoczes$nie. Obserwator-pisarz podaje fakty,
takie, jakie zaobserwowal, stwarza punkt wyjscia, ustala solidny teren,
po ktorym poruszac sie bedg postacie i na ktérym rozwijac sie beda
zjawiska. P6zZniej pojawia sie eksperymentator i organizuje
doswiadczenie, to znaczy wprowadza w ruch postacie w jakiej$
okres$lonej historii, by pokaza¢, ze nastepstwo faktéw bedzie w niej
takie, jakiego wymaga determinizm zjawisk, ktére poddane zostaty
badaniu[7].

Powie$¢ — wedtug Zoli — nie powinna dgzy¢ do odzwierciedleniem
rzeczywistosci tylko stac sie zorganizowanym eksperymentem. Zgodnie
z uznang przez pisarza za fundamentalna koncepcjg ewolucji Karola
Darwina, teorig Hipolita Taine’a, ktéry uwazal, ze kazde zjawisko jest
okreslone przez zesp6t warunkéw zewnetrznych takich jak rasa,



srodowisko i

Powies¢ — wedtug Zoli — nie moment dziejowy,
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rzeczywistosci tylko stac sie ludzkim rzadza te

zorganizowanym same prawa co w

eksperymentem. przyrodzie. Tym
podstawowym
prawem jest prawo
doboru naturalnego sprowadzajgcego sie do brutalnej walki o byt
toczonej pomiedzy réznymi gatunkami zwierzgt. To samo prawo
obowigzuje w Swiecie ludzkim. Istnienie cztowieka, nazywanego teraz
czesto ,czlowiek-zwierze”, sprowadzato sie wiec gtdwnie do naturalnej
walki o byt. Wszystkie problemy egzystencjalne, psychiczne, etyczne
czy duchowe cztowieka okazujg sie wytworem Srodowiska i
uwarunkowan biologicznych. Jak widac¢ refleksje humanistyczng
zdominowaty szeroko pojete nauki przyrodnicze. W kregu
zainteresowan pisarskich Zoli znalazt sie Swiat materialistyczny. Z tego
powodu w jego powie$ciach poza naturg nie istnieje inna sita tworzgca.
Metafizyke zastgpity sSrodowisko i fizjologia. Obraz $wiata i cztowieka w
powieSciach Zoli jest deterministyczny i gteboko pesymistyczny.

Zola jako pisarz starat sie wypracowac okreslong metode badawcza.
Celem powiesci chciat uczyni¢ eksperyment, polegajgcy na obserwacji
otaczajgcej rzeczywistosci, a nastepnie prowokowaniu w powiesci
procesow pozwalajgcych na poznanie rzgdzgcych nig mechanizmaéw.
pod wplywem Taine’a uznat, ze zjawiska kulturowe, rzgdzone przez te
same prawa przyrodnicze, nalezy bada¢ metodami, polegajgcymi na
grupowaniu podobnych do siebie zjawisk w typy w celu poszukiwania
ich wspélnych przyczyn. Analogicznie do §wiata przyrodniczego za



najnizszy organizm, czyli komérke, Zola uznat rodzine, czynigc jg
medium wszystkich probleméw natury spotecznej i ekonomiczne;j.
Badat j3 metodg mikroskopowg, a wnioski poszerzat na cate
spoteczenstwo. Przy czym chetnie siegal po zjawiska patologiczne, aby
lepiej rozpoznac przyczyne wszelkich choréb spotecznych. Swe
postulaty starat sie zrealizowa¢ w 20-to tomowym cyklu Roguon-
Macquartowie. Historia naturalna i spoteczna rodziny za Drugiego
Cesarstwa (1871-1893). Najbardziej znanymi powiesciami tego cyklu
byty Brzuch Paryza (1873), W matni (1877), Nana (1880), Wszystko dla
pan (1883), Germinal (1885), Ziemia (1887) i Bestia ludzka (1890). Obok
tego cyklu Zola napisat jeszcze dwa kolejne: Trzy miastai Cztery
Ewangelie. Powiesci Zoli miaty realizowac¢ cele poznawcze, jak i
demaskatorskie. Pisarz miat by¢ nieustepliwy w dgzeniu do prawdy.
Jednoczes$nie przestawat by¢ osobg wyjgtkowa, prorokiem i
nauczycielem, a stawat sie badaczem na wzoér uczonego. Wazng role w
tym Swiecie Zola przyznawat lekarzom. Taka postawa wptyneta na
estetyke powiesci, pojawienie sie narratora wszechwiedzgcego,
budujgcego dystans wobec opisywanego §wiata, w ktorego
charakterystyce wyeksponowane zostato dziatanie czynnikéw
zewnetrznych.

Obok Zoli w kregu wptywéw naturalistycznych sytuowali sie inni
tworcy tacy jak: bracia Jules (1830-1870) i Edmond (1822-1896) de
Goncourtowie (powie$¢ Herminia Lacerteux 1864), Guy de Maupassant
(1850-1893) (Baryteczka 1880), Alphonse Daudet (1840-1897) (Listy z
mojego miyna 1869). Waznym aktem, potwierdzajgcym znaczenie
naturalizmu jako pradu wiodgcego w sztuce, miat by¢ tom pt. Wieczory
medaniskie (1880) zawierajgcy sze$¢ opowiadan naturalistycznych Zoli,
de Maupassanta, Joris-Karla Huysmansa, Henry Céarda, Léona
Hennique’a oraz Paula Alexisa bedgcy rodzajem praktycznego
manifestu tego kierunku literackiego. Wkrétce doszto do konfliktow w



Srodowisku naturalistéw, co doprowadzito do ich rozpadu.
Zainteresowania pisarzy skierowaty sie w inna strone. Koniec wieku
XIX przyniést wazng zmiane w zainteresowaniach pisarzy francuskich,
co wptynelo na ksztatt i forme 6wczesnych powiesci. Zwrécita sie ona z
jednej strony w kierunku idealizmu, a z drugiej w kierunku stuzby
narodowej i spotecznej, Z krytycznej, analitycznej, sceptycznej stala sie
bardziej wyrafinowana, zabarwiona odcieniem mistycznym. Boy
Zeleniski zwrdcit uwage, ze whasnie wtedy literatura francuska stata sie
narodowg, czego konsekwencjg byto stabsze niz w poprzednim okresie
oddziatywanie na Europe.

Wptyw literatury francuskiej na literature polskg w wieku XIX byt
znaczgcy, chociaz pod jego koniec zaczal wyrazZnie stabng¢[8]. Na ten
fakt zwrGcit uwage Boy Zeleriski, tak piszgc:

Jaka drogg bowiem ogot polski (mysle o nieznajgcych jezyka, a
jest to olbrzymia wiekszo$¢) zapoznaje sie dzis z literaturg
francuskg? Przez teatr — komedie, farse, znieksztatcong samym
faktem przeszczepienia w rézne obyczajowo Srodowisko, a
nieraz takze przez ttumacza i aktoréw, — i przez powies¢, o
ktérej wyborze a zwlaszcza sposobie wydania rozstrzygajg
najczesciej wzgledy tatwego zysku. Dochodzi literatura ,,lekka®;
aito, cow tej literaturze, nieraz tak petnej uroku i madrosci,
jest duchem Francji, jej kulturg, stylem, wdziekiem, uczuciem,
najczesciej sie ulatnia; zostaje — jakze pogrubiona! — owa
»pikanteria®, stanowigca, w pojeciu wielu, jakby marke
ochronng ,francuskiego towaru®. Mysl francuska nie dochodzi
do nas prawie zupeinie. Oddzielono nas od niej chinskim
murem. Wytlumaczono nam, ze jest ,,ptytka“. Nauczono



rozprawiac o ,,zgnitej Francji“. Pisarz francuski, to, dla wielu,
blagier, dla ktérego nie ma nic Swietego, ktory ze wszystkiego
sie $mieje i mOwi sprosnosci[podkresl. autor][9].

Francja byta uznawana w Polsce za kraj bliski kulturowo i duchowo.
Wplynely na to uwarunkowania historyczne (wojny napoleonskie, kult
Napoleona, czas Wielkiej Emigracji). Wazne byly wcze$niejsze kontakty
kulturowe uformowane jeszcze za panowania Stanistawa Augusta
Poniatowskiego. Na ksztatt tych relacji wptyneta powszechna wsrod
warstw wyksztatconych znajomos$¢ jezyka francuskiego. Z tatwoscia
czytano i pisano w tym jezyku, co wiecej w nim przyswajano sobie
dzieta niemieckie czy angielskie np. dramaty Szekspira. Francuskie
powiesci w oryginale docieraty na ziemie polskie stosunkowo szybko.
To tlumaczy, dlaczego ta tak duza popularnos$é literatury francuskiej na
ziemiach polskich nie przektadata sie na ilo$¢ ttumaczen z tego jezyka.
Na poczgtku wieku XIX powodzeniem cieszyly sie dzieta Rousseau i
Chateaubrianda. Literature francuskg docenit Kazimierz Brodzinski,
natomiast Adam Mickiewicz i Maurycy Mochnacki uznali jg za wtérng,
martwg, stuzgcg rozrywce. Nie zmienit tego przekonania czas Wielkiej
Emigracji, zwtaszcza ze kontakty pomiedzy polskimi a francuskimi
pisarzami byty stabe. Francuscy pisarze nie znali tworczosci polskich
twdrcow, a 0goét spoteczenstwa nie interesowat sie polska literaturg.
Polacy jednak nie zamykali sie we wlasnym kregu i w miare mozliwosci
uczestniczyli w zyciu kulturalnym Francji: czytali gazety, powiesci,
chodzili do teatréw. Budowato to okreslong atmosfere, co nie
pozostawato bez wptywu na stosunek Polakéw w kraju do kultury
francuskiej.



Jeszcze w latach 30 XIX w. Jeszcze w latach 30

nastgpit wzrost ttumaczen XIX w. nastapit

powiesci z jezyka francuskiego wzrost thumaczen

na jezyk polski. powies’ci.z jezyka

francuskiego na

jezyk polski. Duzg

popularnoscia
cieszyly sie wtedy zblizone do powieSci obyczajowych romanse Paula
de Kocka (1793-1871), ktérych opublikowana okoto dziesieciu. m.in.:
Paryz i jego obyczaje (1842, wydanie polskie 1843), Niesmiaty kochanek
(1843, wyd. pol. 1844), Garbusek (1848, wydanie polskie 1877), Pawet i
jego pies (1858, wydanie polskie 1878) czy Pani Tapin (1868, wydanie
polskie 1878). Wtedy pojawity sie pierwsze ttumaczenia powiesci
Balzaka[10]. Jak zauwazyt Boy Zeleriski, jego powiesci przede
wszystkim jednak czytywano w oryginale, a to — jego zdaniem okres$la
tym samem sfere, ktéra go czytata; polskich wspétczesnych przektadow
Balzaka byto dziwnie mato. Zaczeto go ttumaczy¢ na wiekszg skale
okoto roku 1880. Wéwczas przetozono (miedzy ttumaczami byli A.
Sygietynski, W. Marrené, Hajota, i in.) duzy ztom Komedii ludzkiej.
Wadg tego wydawnictwa byt dobor utworéw: wydano dziesigtek tegich
powiesci Balzaka, ale nie dajgcych pojecia o istocie Komedii ludzkiej
przez brak zwigzkéw miedzy sobg, brak powtarzajgcych sie figur, brak
owej swoistej wieloplanowos$ci Balzaka. By¢ moze, iz na owe czasy
pewne utwory wydaty sie za Smiate i ze je dlatego pominieto; np. caly
cykl Lucjana de Rubempré, stanowigcy rdzen Komedii ludzkiej, jak
rowniez liczne drobne opowiadania, spajajgce niby cement wielkie jej
cztony. W rezultacie, to co dano polskim czytelnikom, to byto dziesiec¢
dobrych powiesci Balzaka, ale to nie byta Komedia ludzka[11].



Temu brakowi starat sie zaradzi¢ Boy, wydajgc w latach 1908 — 1930
kilkadziesigt najznamienniejszych utworéw Balzaka, uznajac, ze na
zrozumienie ,,przez ksigzke samego siebie, zycie, Swiat i ludzi, nie ma
bodaj dotad lepszego sposobu niz — lektura Balzaka”[12]. Utwory
autora Ojca Goriota wptynely na tworczos¢ Jézefa Ignacego
Kraszewskiego, J6zefa Korzeniowskiego i Bolestawa Prusa[13].

Duzg popularnoscig wsrdd polskich czytelnikow cieszyty sie powiesci
Sue i Hugo. Tajemnice Paryza zostaly przelozone na jezyk polski przez
Franciszka Chlewaskiego (wtasc. Henryka Emanuela Gliicksberga) juz w
roku 1844. Warto doda¢, ze publikacja miata format kieszonkowy i
opatrzona zostata na pierwszej stronie ilustracjami. Kolejne wydanie
pojawito sie w roku 1887, a na szate graficzng ztozyly sie wysmakowane
ilustracje Jeana Adolphe’a Beaucé Stalla, przedrukowane z francuskiego
oryginatu z roku 1851. Na catos¢ ztozyto sie 40 zeszytéw, wydawanych
raz w tygodniu. Ostatni zeszyt wyszedt w pierwszym kwartale 1889 r. W
tym samym czasie Tajemnice Paryza zostaly opublikowane przez Jan
Czainski w Grédku. Z innych poczytnych wtedy kilku powiesci Sue
warto wymienic jeszcze dwie: Zemste Hiszpanki, romans z czasow
Richelieugo w przektadzie Hipolita Skimborowicza z roku 1847, i Zyda
wiecznego tufacza z lat 1844-1845, 1873, 1895-1896. w réznych
ttumaczeniach, w tym w przektadzie Pawta Eustachego LeSniowskiego.
Znaczgcy wptyw Sue ujawnial sie zwlaszcza we wszystkich licznie
pisanych wtedy powiesciach tajemnic.

Z kolei Nedznicy Hugo ukazali sie drukiem na krétko przed wyjsciem
na rynek oryginatu w roku 1862. Ttumacze, Felicjan Faleniski i Edward
Sulicki, dokonali przektadu na podstawie kopii rekopisu zakupionej u
wydawcy. W wieku XIX powstaty kolejne przektady tej powiesci piora



Wincenty Limanowskiej i Klemensa Podwysockiego. Pracownicy morza,
ktérymi zachwycata sie Eliza Orzeszkowa, zostali wydani po polsku w
roku 1866, a Cztowiek smiechu w roku 1869. Obie powiesci
przettumaczyt Falenski. Rok dziewiecdziesigty trzeci przettumaczono w
roku 1874. Pierwszy polski przektad popularnej Katedry Najswietszej
Marii Panny w Paryzu pt. Katedra Najswietszéj Panny Paryzkiéj (Notre-
Dame-de-Paris) autorstwa J6zefa Tokarzewicza (pseud. J. T. Hodi)
zostal wydany w roku 1876.

Chetnie czytano powiesci Aleksandra Dumasa-ojca btyskawicznie
ttumaczone na jezyk polski np. Trzej muszkieterowie (1844, wyd.
polskie 1846), Hrabia Monte Christo (1844-45, wyd. polskie w roku
1846), Wicehrabia de Bragelonne (1848-1850, wyd. polskie 1849) Te
utwory wywarty duzy wptyw na tematyke i ksztatt powiesci m. in J6zefa
Korzeniowskiego i J6zefa Ignacego Kraszewskiego. O tym, jak wazne juz
wtedy bylty wpltywy powiesci francuskiej na polskg, mogg swiadczy¢
wypowiedzi publicystyczne na ten temat. Gtosem znaczgcym okazaty
sie artykuty konserwatysty Michata Grabowskiego. W Literaturze
francuskiej (1837) i O nowej literaturze francuskiej nazwanej literaturg
szalong (1838) oponowal przeciw dominujgcym wpltywom literatury
francuskiej na literature polskg. Odmienne stanowisko w tej sprawie
zajeli np. Seweryna Pruszakowa w Nowym zwrocie w literaturze
francuskiej (1854) i Leonard Rettel w Obecnym pisarstwie francuskim
(1859).

Dyskusja na ten temat zintensyfikowata sie po powstaniu styczniowym,
kiedy nastgpit szybki rozwdéj powiesci polskiej. Polscy pozytywisci
poszukiwali skutecznej metody, aby wypracowac¢ wlasny program
estetyczny i w tym celu siegneli do dziel naturalizmu francuskiego.
Towarzyszyty temu gorgce dyskusje. W Kilka uwag nad powiescig



(,Gazeta Polska”

Polscy pozytywisci 1866, nr 285, 286,
poszukiwali skutecznej 288) Orzeszkowa
; zakwestionowala
metody, aby wypracowac _
tasny program estetyczny i sens wydawania
WIS Prog: yeery powiesci

w tym celu siegneli do dziet niepotrzebnie — jej

naturalizmu francuskiego. zdaniem -
pobudzajgcych
ludzka fantazje i
rozbudzajgcych wyobraZnie. Do nich zaliczyta powie$ci Sue i Dumasa.
Odrzucita tez powiesci pokroju Bug Jargal Han d'Islande
Hugo,doceniajgc natomiast jego Nedznikow i Pracownikow morza.
Orzeszkowa wysoko ocenita George Sand jako pisarke. Co prawda
Consueloi Leone-Leoni, obie ttumaczone na jezyk polski w roku 1844,
nie przypadli jej do gustu, ale Monsieur Sylvestre (1866) zyskat jej
uznanie. Wymienione po wie$ci Hugo i Sand uznata za wzorce powieSci
tendencyjnej podejmujgcej w najwazniejsze kwestie spoteczne i
obyczajowe i jednocze$nie operujgce szlachetnymi przyktadami w
celach dydaktycznych, ktére dla mtodej pisarki byly najwazniejsze.

W latach 80. XIX w. dysputy na temat ksztattu literatury francuskiej
zbiegly sie z kryzysem ideologii pozytywistycznej i poszukaniem przez
twércow nowych drég ideowych i estetycznych. Wazng propozycija
ideowa i artystyczng okazat sie naturalizm, co nie oznacza, ze zostat
przyjety bezwarunkowo i jednogtos$nie entuzjastycznie[14]. W tym
czasie dyskusje na temat zwigzkéw pomiedzy powiescig francuska i
polska w kontekscie roli realizmu w sztuce podjeli m. in. Feliks
Ehrenfeucht (O prawdzie w literaturze 1872), Antoni Pilecki, Julian
Ochorowicz, Wlodzimierz Spasowicz, Bolestaw Prus, a wkrétce Cezary
Jellenta. Stosunek do powiesci Balzaka byt r6zny[15]. Promowali go



Piotr Chmielowski, Stanistaw Tarnowski czy ks. Jan Gnatowski (O
realizmie w literaturze nowoczesnej 1878). Zdecydowanym
przeciwnikiem wpltywow literatury francuskiej spod znaku Taine’a, a co
za tym idzie rowniez naturalizmu Zoli, byt Henryk Sienkiewicz, ktéry
dat temu wyraz w O naturalizmie w powiesci. Dwa odczyty (1880, druk
»~Niwa” 1881). Naturalizm byt dla niego pojeciem nacechowanym
negatywnie. Odrzucat go jako ideologie programowo materialistyczna,
antyfideistyczna i antyklerykalng. W tej negacji rGwniez wazng role
odegrat fakt, ze naturalizm pisarz uznat za wytwér cywilizacji
industrialnej i burzuazyjnej, czyli za obcy, czy wrecz wrogi polskim
warunkom spoteczno-ekonomicznym i mentalnosci polskiego
spoteczenstwa. Dlatego literatura naturalistyczna dla Sienkiewicza byta
niemoralna, pozbawiona etyzmu, a przez swoj gteboki pesymizm
nieodpowiednia dla narodu pogragzonego w traumie niewoli. Pisarz
zdecydowanie i nieodwotanie potepit twérczos¢ Zoli. Podobne
stanowisko zajeta Orzeszkowa, o czym Swiadczg jej uwagi na ten temat
w listach, oraz Tarnowski i ks. Gnatowski. Obrone pisarstwa Zoli
podjeto na tamach ,,Przeglagdu Tygodniowego” i ,,Prawdy”. Zaréwno
Prus, jak i Swietochowski widzieli w nim pisarza nowoczesnego, a
powiesci uznawali za wazne dla rozwoju spotecznego i kulturalnego
polskiego spoteczenstwa w dobie jego modernizacji.

Waznym glosem w dyskusji na temat recepcji naturalizmu w polskiej
literaturze okazat sie cykl artykutéw Antoniego Sygietyniskiego (1850-
1923), krytyka muzycznego i literackiego, pisarza i muzyka, ktéry kilka
lat studiowat muzyke w Paryzu. Thumaczyt dzieta Taine’a na jezyk
polski. Z Francji przysytat korespondencjg do ,,Nowin”, ,,Ateneum” i
L~Prawdy”. Byly to Szkice paryskiei Z obcej niwy. Najwazniejszy okazat
sie cykl jego artykutéw pt. Wspofczesna powies¢ we Francji
opublikowanych na tamach ,,Ateneum” w latach 1881-1882. Ztozyty sie
na niego: Gustaw Flaubert, 1881, Alfons Daudet, 1881 Zola, 1882,



Bracia Goncourt, 1883. W tych czterech, obszernych szkicach
Sygietynski w sposdb kompetentny oméwit podstawowe zasady
naturalizmu i ich realizacje w konkretnych utworach interesujgcych go
pisarzy. Odnoszgc sie do ich biografii i warunkéw, w jakich przyszto im
tworzy¢, stworzyt ich ciekawe portrety, a nastepnie dokonat wnikliwej
analizy ich twdérczosci, zwracajgc uwage na tematyke powiesci,
technike pisania, kompozycje i styl wypowiedzi. Krytyk docenit
naturalno$¢ wyptywajacg z tematu kompozycji. Z tego powodu
bezlitos$nie tropit wszelkie odstepstwa od przyjetej konwencji
naturalistycznej. Z wybranych przez siebie pisarzy najwyzej cenit
Flauberta, w ktorym widziat tworce catkowicie oddanego pracy
literackiej, zyjgcego zgodnie z zasadg ,,wszystko dla literatury i tylko
dla literatury”[16]. Wedlug Sygietyniskiego ,,z Flaubertem powies$¢ stata
sie obrazem zycia, a jezyk zwierciadtem, w ktérym natura istniejgca,
prawdziwa przeglgda sie z takg niepokalang czystoscig [...]”[17]. W
przypadku tego pisarza wyobraZnia ustgpita ,,Scistej obserwacji
zycia”[18], a ,,dzieto zyje zyciem prawdy”[19], stajgc sie wiarygodnym
»obrazem zycia powszedniego”[20]. To dzieki takim powie$ciom
Flauberta jak Madame Bovary, Salammbé i Wychowanie sentymentalne
— dowodzit Sygietynski — ,powies¢ przestata by¢ ,wigzankg
ktamstw”[21], a stala sie logicznym uporzgdkowaniem wypadkow
wzietych z zycia opartym na analizie ludzkich charakteréw. Tym
samym stala sie szczegélnym ,dokumentem ludzkim” i zaczeta
sprawiac takie samo wrazenie jak zycie, ktore rzadzi sie wtasnymi
prawami. To Flaubertowi - jak zauwazyt krytyk - zawdzieczamy
nieosobisty charakter dzieta, rezygnacje z taniego moralizatorstwa,
prorokowania i préb zamieniania literatury w ,,nowg ewangelig
ludzkos$ci”[22]. Sygietynski byt zafascynowany wnikliwo$cig obserwacji
Flauberta, jego talentem, stylem i warsztatem pisarskim. Tworczos¢
autora Madame Bovary uznat za niedoscigly wzorzec dla wszystkich
wspoélczesnych pisarzy. Krytyki ze strony Sygietyniskiego nie uniknat
natomiast zaden z innych przywotywanych przez niego pisarzy. Np.



Hugo krytykowat za liryczne deklamatorstwo, Balzaka za wybujato$¢
wyobraZzni, nierzetelnos¢ w przedstawianiu faktow, sktonnos¢ do
sensacji i melodramatycznych efektéw, u Zoli nie podobata sie
Sygietyniskiemu nadmierna drobiazgowos$¢, dajgca — jego zdaniem -
falszywy obraz rzeczywistos$ci oraz brak umiejetnosci syntezy,
Daudetowi zarzucat odrywanie sie od rzeczywistosci i zbytnig
wybujatosé poetyckiej wyobrazni, a bracia Goncourtowie draznili go
nadmiernym skupieniem uwagi na zjawiskach patologicznych i
zbytnim indywidualizmem[23]. W drugiej potowie lat 80. XIX w. po
Sygietynskim role komentatora spraw francuskich w ,Ateneum” przejat
Kazimierz Waliszewski (1849-1935), historyk i publicysta przez
wiekszo$¢ swego zycia zwigzany z Francjg. On rowniez promowat
twdrczos¢ naturalistéow francuskich i podobnie jak Sygietynski nie robit
tego bezkrytycznie. Kolejnym krytykiem, ktory mocno promowat
wspoélczesng literature francuska, byt Henryk Przewdski (1851-1895).
M. in. w Kierunkach wspoiczesnej literatury francuskiej (,Niwa” 1892),
Listach z Francji, Wspoiczesnej literaturze francuskiej, poSmiertnie
wydanej w roku 1899 dwutomowej Krytyce literackiej we Francji
przekazat ogromng wiedze polskim czytelnikom o francuskiej
literaturze, uczyt jak jg czytac i analizowac, aby doceni¢ jej dgzenie do
prawdy.

Jak wida¢ 6wczesna dyskusja zogniskowata sie wlasciwie wokot dwoch
nazwisk: Zoli i Flauberta. Ten ostatni cieszyt sie wtedy duzg
popularnos$cig. Po raz pierwszy wzmiankowat na jego temat Rettel we
wspomnianym artykule. Promowali go Sygietynski i Prus w
~Wedrowcu”, gdzie w roku 1863 drukowane byty fragmenty jego
powiesci historycznej Salammbé. W catosci przettumaczony na jezyk
polski zostal opublikowany w roku 1876. Réwniez stosunkowo szybko
polscy czytelnicy mogli zapoznad sie z Madame Bovary przettumaczong
na polski w roku 1878 przez Leokadie Kaczyrnska. Kolejne ttumaczenie



powstato w roku 1914 przez Alfreda Iwienskiego. Powie$¢ Flauberta
zostala natomiast ostro potepiona przez Teodora Jeske-Choinskiego,
znanego krytyka literackiego i pisarza, ktory w Rozktadzie w Zyciu i
literaturze (1895), uznat jg za gleboko niemoralna. Wkrétce w obieg
czytelniczy weszty powiesci psychologiczno-obyczajowe Stendhala:
Czerwone i czarne (wydanie polskie 1889), Pustelnia parmenska
(wydanie polskie pt. Klasztor Kartuzow w Parmie, 1889). Flaubert i
Stendhal przyczynili sie do rozwoju tego typu powiesSci w literaturze

polskiej.
Fabuta odtwarzata losy A zatem lata 70. i 80.
roznych ludzi walczacy o byt. XIX w. potwierdzaja

zapowiedz zmian w

tematyce i ksztatcie

estetycznym
utworéw narracyjnych. Powiesci francuskie czytane w oryginale lub
ttumaczeniach okazaly sie waznym wzorcem artystycznym i bodZcem
dla rozwoju tego gatunku w literaturze polskiej. W przypadku
wybitnych tworcow nie mamy jednak do czynienia z biernym
kopiowaniem schematéw zapozyczanych wprost z literatury
francuskiej, tylko z tworczym ich przeksztatcaniem. Pisarze polscy
wypracowali swoj indywidualny styl pisania. Z tego powodu nalezy
mowié o ,,polskich” wariantach powieSci realistycznych,
psychologicznych i naturalistycznych. Lektura powiesci Balzaka, Hugo,
Stendhala, Flauberta czy Zoli wptyneta na zmiane postawy polskich
pisarzy wobec otaczajgcej ich rzeczywistosci, ktérzy zaczeli wnikliwiej
obserwowac otoczenie i bez zbednej idealizacji opisywac zjawiska zycia
codziennego. Docenili wptyw fizjologii i Srodowiska, w ktorym
rozgrywa sie akcja ich utworéw, na ksztatt powiesciowego $wiata i
koncepcje bohateréw. W powiesciach pojawity sie teraz miasta, ulice,
place, mieszkania, warsztaty, fabryki, sklepy, kopalnie, huty itd. Fabuta



odtwarzata losy réznych ludzi walczgcy o byt. Odwazniej pisarze zaczeli
wprowadzac¢ do swych utwordéw ludzi z marginesu spotecznego,
uposledzonych przez los i chorych. Podobnie jak Zola polscy pisarze
$ledzili losy rodzin, skupiajgc swg uwage na mechanizmach rzgadzacych
spoteczenstwem. Co ciekawe w tych utworach o byt walczg nie tylko
ludzie, ale rowniez instytucje powotane ludzkimi rekoma np. domy,
sklepy, huty czy banki. Pisarze w kreacji bohateréw zaczeli uwzglednia¢
role fizjologii, wykorzystywa¢ dokonania éwczesnej psychologii i
psychiatrii. Posiadajg oni teraz ciata, ktére rzagdzg sie swymi prawami.
W opisach ludzkich zachowan zaczeto bra¢ pod uwage réznego rodzaju
patologie, choroby psychiczne, obsesje czy traumy. Docenili znaczenie
sfery afektywnej. Bohaterowie przestali by¢ jednowymiarowi i
niezmienni. Zaczeli méwi¢ wtasnym jezykiem. Swiat okazat sie wiec
bardziej ztozony niz z pozoru mogtoby sie to wydawac, co pozwolito
twércom na przezwyciezenie tradycyjnego modelu powiesci
tendencyjnej i stopniowe nabycie umiejetnosci ukrycia przekonan
artysty za materiatem faktéw. Zgromadzony dzieki obserwacji i
studiom o charakterze socjologicznym materiat znaczne pogtebit
spoteczng wymowe literackiego obrazu. WyrazZnie w powieSciach
polskich tworcéw, dgzgcych do zachowania autentyzmu $wiata
przedstawionego, wida¢ tendencje do budowania szczegolnego rodzaju
»~dokumentow ludzkich”. Mozna wiec méwic o stopniowej
demokratyzacji literatury polskie;j.

W obreb struktur powieSciowych o charakterze obyczajowym pisarze
czesto wprowadzali elementy charakterystyczne dla naturalizmu. Tak
postepowat Prus w Powracajgcej fali (1880), Placowce (1885), Lalce
(1890) czy Emancypantkach (1894), Orzeszkowa w Nizinach (1885),
Dziurdziach (1885) czy Chamie (1888). Adolf Dygasinski stworzyt
wlasng historie rodzinng na wzér cyklu Zoli (Na pariskim dworze 1884,
Von Molken 1885, Na warszawskim bruku 1886, Nowe tajemnice



Warszawy 1887). Sygietyniski probowat pisa¢ powiesci, wykorzystujgc
wzOr powiesci francuskiego naturalizmu, czego dowodem sg Na skafach
Calvados (1884) i Wysadzony z siodta (1891). W pierwszej z nich,
majgcej charakter realistyczno-psychologiczny, autor prébowat
odtworzy¢ zycie i Srodowisko normandzkich rybakéw. Schemat
fabularny i kreacja postaci, zwtaszcza Berty, corki Boudarta w duzym
stopniu nawigzujg do Madame Bovary|24]. Druga z powiesci, osadzona
w realiach warszawskich, traktuje o upadku moralnym gtéwnego
bohatera, dawnego powstanca i patrioty[25]. Pod wplywem
naturalistéw francuskich pozostawat takze Artur Gruszecki, o czym
Swiadczg takie jego powieSci jak Tuzy (1893), Krety (1897) czy Hutnik
(1898). Rowniez opowiadania i powiesci Gabrieli Zapolskiej powstaty
pod wptywem inspiracji naturalistycznych. Wystarczy wymieni¢ Kaske
Kariatyde (1885), Mataszke (1883), Przedpiekle (1889) czy Menazerie
ludzka (1893). Wkrétce jej utwory. takie jak O czym sie nie méwi (1909)
i O czym sie nawet myslec nie chce (1914), w ktérych podjeta
problematyke prostytucji i chordb spotecznych, staty sie jeszcze
bardziej odwazne i demaskatorskie.

Powie$¢ polska zaczynata zmienia¢ swg wymowe z edukacyjnej na
demaskatorska. Synteze zastgpita analiza. W ten spos6b doszto do
przezwyciezenia modelu powiesci tendencyjnej na rzecz realistyczno-
psychologicznej. Pisarze polscy zyskali zdolno$¢ obserwacji i ukrycia
swych przekonan za materiatem faktéw. Otwieracie sie na nowe
sposoby zapisu rozpoznawanej rzeczywistosci wptyneto na zmiany
formalne: na strategie narracyjng, ksztalt §wiata przedstawionego,
fabute i kreacje bohateréw, sposodb i styl wypowiedzi. Doszto do
stopniowej likwidacji przemyslanej fabuty o teleologicznym ksztatcie,
co pozwolito na odejscie od ,,wzniostego ktamstwa” w rozumieniu Zoli.
Tworcy swiadomie dokonywali teraz dekompozycji ciggéw fabularnych,
a to skutkowato rozkladem luznych scen i wzrostem znaczenia opisu



jako elementu funkcjonalnego powiesci umozliwiajgcego rozumienie
psychiki bohatera i jego loséw. Postacie przestawaty by¢ traktowane
jako typy czy charaktery, a stawaty sie indywiduami o ztozonej
psychice. Kazdy z bohateréw wypowiadat sie we wlasnym, osobniczym
jezyku. Stopniowo tez ograniczano role narratora wszechwiedzgcego na
rzecz narratora personalnego, a mowe zalezng zastepowac zaczeta
mowa pozornie zalezna. Pisarze powoli wprowadzali metody analizy
psychologicznej znanej chociazby z dziet Flauberta. Stopniowo powies¢
zblizala sie do strumienia $wiadomosci. Swiat powie$ciowy
nieodwotlalnie ulegt subiektywizacji i upodmiotowieniu. Te
doswiadczenia z powodzeniem w swej twérczosci wkrétce wykorzystali
i pogtebili Ignacy Dabrowski, Stefan Zeromski, Wtadystaw Reymont,
Wactaw Sieroszewski, Wactaw Berent czy Karol Irzykowski. W ich
powieSciach realizowata sie zapowiedZ przemian, ktére dokonaty sie w
literaturze polskiej w ciggu XIX w. W podsumowaniu tych rozwazan
warto podkresli¢, ze powieSci francuskie, w czym ogromng role
odegraty realistyczne i naturalistyczne techniki pisania, odcisnety swe
pietno nie tylko na tematyce powiesci polskich, ale réwniez na ich
estetyce powie$ciowej. Jednak — zdaniem Boya Zeleriskiego-
modernizacja polskiej literatury wymagata jeszcze wiekszej odwagi i
zapatu, dlatego — postulowal, aby zwrocic sie ,,tedy do Francji po to,
czego nam nie staje. Mamy wiasnych wspaniatych Romantykéw;
uczynmy sobie z pisarzy francuskich swoich klasykéw”[26]. Z tego
powodu Boy przystgpit do systematycznego ttumaczenia na jezyk
polski kanonu literatury francuskiej[27]. Wkrotce powstato dzieto
niezwykte, czyli ,,jego” stynna biblioteka, ktora miata na celu uzupenic
bolesne - zdaniem Zeleriskiego — braki po to, aby nauczy¢ Polakéw
samodzielnego myslenia[28].

Maria Jolanta Olszewska
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