Maria Jolanta Olszewska: Lucjana Rydla droga
do polskiego Betlejem

Rydel wykonat gest narodotworczy, a nie narodoburczy. Narod zostat
przezen utozsamiony z ludem. Rydel nobilituje go, przyznaje mu
piastowski rodowdd. Czyni go w Betlejem polskim uczestnikiem
misterium narodzin Syna Bozego — pisze Maria Jolanta Olszewska w
»leologii Politycznej co Tydzien”: ,,Wesele i polska forma
politycznosci”.

Wstan piesni, wstan z drgajgcych strun
I dzwon i dzwiecz;

Przez blask wieczorny ztotych tun,
Przez tryumfalne tuki tecz

Ptyni w lazurowa nieba ton

I dzwiecz i dzwon.

Lucjan Rydel

Tadeusz Boy-Zeleniski w swej z zalozenia anegdotycznej Plotce o
Weselu (1922) utrwalit posta¢ Lucjana Rydla jako groteskowy
pierwowzor Pana Mtodego[1]. Doprowadzito to do sytuacji, ktérg
Edmund Jankowski nazwat ,zasmieszaniem” poety[2]. A przeciez, na co
z kolei zwrdcil uwage Stanistaw Pigon, a czego nie dostrzegt Boy,
Stanistaw Wyspianski potrafit ,dostuchac sie w nim takze nuty



glebszej”. Pan Mtody przekazuje bowiem kilka waznych prawd,
chociazby w stowach: ,,Trza by mie¢ ogromng site, / site jakas
tytaniczng, / zeby by¢ czyms$ na tej wadze, / gdzie sie wszystko nianczy
w bladze”[3]. W tym konteks$cie wcigz aktualne wydaje sie pytanie
postawione przez Ignacego Les$niakiewicza: ,,Co zostato z Rydla”[4].
Wedtug autora artykutu z tej spuscizny zachowato sie niewiele, a sam
Rydel prezentuje sie jako ,,drugorzedny dramaturg, zapomniany poeta,
niedoceniony krytyk i poprawny popularyzator kulturalnej wiedzy”[5].
Czy rzeczywiscie ten sad jest zgodny z prawdg o poecie? Warto blizej
przyjrzec sie jego sylwetce.

Lucjan Rydel (1870-1918) wywodzit sie ze znakomitej rodziny
krakowskiej. Jego ojciec byt znanym okulistg i rektorem U]J. On sam byt
cztowiekiem wyksztatconym: doktorem prawa, pisarzem i publicysta,
poetg i dramaturgiem, ttumaczem, historykiem, krytykiem teatralnym,
kierownikiem literackim i dyrektorem Teatru im. J. Stowackiego oraz
dziataczem spotecznym. Jedng z jego pasji, byto ttumaczenie Iliady. Nie
ukonczyt swego dzieta przed $miercig. Udato mu sie jednak w 1907 r.
odby¢ podroéz do Grecji. Plonem tego wyjazdu jest piekne opowiadanie
Ferenike i Pejsidoros (1909) oraz zbidr szkicow Z greckiego swiata
(1910). Wyktady Rydla o historii i kulturze greckiej, ktére prowadzit
wiasciwie do konca zycia w ASP w Krakowie, cieszyly sie duzym
zainteresowaniem. Byt Swietnym przewodnikiem po katedrze
wawelskiej. Pisat o Wilnie i Warszawie.

W jego dorobku literackim dramat zajgt wazne miejsce. Autor Na
marne wypracowat wlasng filozofie teatru, ktory traktowat jako
fundamentalne zagadnienie estetyczne i etyczne. Wyspianski chciat w
nim widzie¢ dramaturga na miare czotowych dramaturgéw
europejskich. Pragnat, o czym wielokrotnie wspominat w listach do



Lucjana, aby ten pisat wielkie dramaty. Stato sie jednak inaczej. Rydel
wybral wlasng droge artystyczng. Poczgtkowo probowat swych sit w
dramacie historycznym o wymowie patriotycznej, ale nie byty to udane
proby literackie[6]. Uwaznie §ledzit przemiany, jakie zachodzity w
obrebie wspotczesnej dramaturgii. Wkrotce podjgt trud asymilacji
nowych pragdéw w sztuce europejskiej na gruncie literatury polskie;j.
Zainspirowany przede wszystkim utworami Maurycego Maeterlincka
(Intruz, Wnetrze, Slepcy), dazyt do stworzenia wlasnego wariantu
dramatu symboliczno-nastrojowego. W ten sposéb powstata
symboliczno-nastrojowa jednoaktéwka Matka (1891), a wkrotce Dies
irae. Rydel uczynit te utwory ,,stylizacyjnym dialogiem literackim”[7],
moggcym stuzy¢ za przyktad realizacji nowych pradéw w sztuce.
Czytelna ich intertekstualnos¢ swiadczy o tym, Ze punkt odniesienia
nie stanowi dla nich otaczajgca rzeczywistos¢, tylko kontekst literacko-
kulturowy[8].

Kolejne dwa dramaty Rydla, czyli Na marne (1895) i Z dobrego serca
(1897), sg Swiadectwem zmian, jakie zaszly w jego postawie wobec
zycia. Odszedt od fascynacji dramatem symbolicznym i zwrécit sie w
strone realizmu. W tym czasie wzorcem stata sie dla niego dramaturgia
Gerharta Hauptmanna, ktérego Tkaczy w czasie pobytu w Berlinie
najpierw przeczytat, a nastepnie sze$¢ razy ogladal na scenie. Kolejnych
inspiracji dostarczali mu Artur Schnitzler, Georg Hirschfeld i Lew
Tolstoj. Na marne oparte jest na konfrontacji dwéch postaw zyciowych.
Major, dawny powstaniec, symbolizuje tradycje patriotyczng, a jego
wnuk Adam jest dekadentem, ktéry stracit wiare w sens zycia, co
popycha go do samobojstwa. Sztuka ta jest ostrzezeniem przed
biernoscig i fatalizmem. Z kolei Z dobrego serca traktuje o poswieceniu
mtodej dziewczyny, ktéra po Smierci siostry postanawia wyjs¢ za maz
za duzo starszego od siebie szwagra, aby uratowac rodzine.



Lata 1894-1897 miaty dla Rydla szczegdlne znaczenie. Odbyt podréz po
Wrtoszech, w pazdzierniku 1894 roku pojechat do Berlina, gdzie spedzit
pot roku, studiujgc literature i sztuke. Jesienig 1895 r. zamieszkat w
Warszawie, gdzie zetknat sie ze srodowiskiem miejscowej inteligencji.
Publikowat felietony i artykuty z historii sztuki oraz krytyki literackie
na tamach czasopism takich jak ,Biblioteka Warszawska”, ,,Tygodnik
I[lustrowany” czy ,,Gazeta Polska”. Nawigzat znajomos$ci w tamtejszym
srodowisku literackim. Poznal m. in. Henryka Sienkiewicza i Dionizego
Henkla. Aktywnie wigczyl sie w spor pokoleniowy na temat roli sztuki i
artysty w spoteczenstwie. Za podstawowg wyktadnie §wiatopoglgdowa
»~howej” literatury Rydel uznat wszechobecny pesymizm i oderwanie od
zycia, do czego odniost sie m. in. w cyklu felietonéw Mieszaniny
artystyczno-literackiei artykule Ruch literacki za granicg (1896)
opublikowanym na tamach ,Biblioteki Warszawskiej”. Jego recenzja
Melancholikow Elizy Orzeszkowej §wiadczy, ze zaczat sktania¢ sie ku
utylitaryzmowi. W 1896 r. uzyskat stypendium przyznane przez
Akademie Umiejetnosci, dzieki ktéremu wyjechat do Paryza. Uczeszczat
na wyklady w Collége de France, Sorbonie i Ecole des Beaux-Arts.
Pracowat w Bibliotece Polskiej. Pod wptywem nowych doswiadczen
powoli krystalizowat sie jego nowy §wiatopoglad, o czym pisat w liscie z
Berlina z 19.01 1894 r. do Konstantego M. Gorskiego:

Zdaje mi sie, Ze mnie prawie zupetnie odszedt dekadentyzm lub,
moze stuszniej powiedzie¢, ze ja odszedtem od dekadentyzmu.
Wyrostem z tych majteczek. Swiezo czytalem ostatnie
Maeterlinckiady i przyszto mi na mysl, ze ten poeta niepotrzebnie
mizdrzy sie do swoich figur i sepleni do nich, jak nianikki do matych
dzieci[9].



Rydel niestrudzenie szukat wiasnej drogi twoérczej. Znalazt jg dopiero
po powrocie do Krakowa, kiedy zakochat sie w Jadwidze
Mikotajczykéwnie. Decyzja o malzenistwie zostata podjeta w sposdb
przemyslany. Nie wynikata z mody na ludomanie czy artystycznych
fantazji, tylko z glebokiej przemiany §wiatopogladowej poety[10]. W
liscie do Karola Gérskiego z 2 sierpnia 1900 r. tak o tym pisat:

Wiedz tedy, ze dtugo wazytem w sobie wszystko, ze catymi nocami
nie spatem wnikajgc w siebie. Chciatem sie zbadac i odpowiedzie¢
sobie na pytanie, czy piekne tto sielanki w czasie zniwa, urok stroju
kolorowego, sama uroda niezwyk}a, nie mamig mnie i nie oslepiajg
na strone wewnetrzng. Czy kochatbym tak samo, gdyby moja
narzeczona nie byta na tym tle i nie w tym uroku wiejskim przede
mna3. I o ile cztowiek moze siebie pociggng¢ do odpowiedzi, i o ile
moze przejrze¢ swojg dusze — przejrzatem. Wiem co mnie przykuwa
do Jadwisi: Jej dusza. Nie spotkatem nigdzie na Swiecie takiej
dobroci, takiej delikatnos$ci uczucia, takiej szczerosci i prostoty. Po
raz pierwszy bytem traktowany jak cztowiek, a nie jako literacka
firma. Po raz pierwszy widziatem, ze mozna dba¢ wiecej o to co ja
wart jestem, niz to co warte sg moje wiersze. Ten caty
intelektualizm i dyletantyzm, tak niezno$ny zwtaszcza w kobietach,
ten snobizm artystyczny — tu nie istnieje. Zbrzydto mi od dawna
pinczerowanie po salonach pseudoartystycznych. Mam dos$¢ tego
najgorszego rodzaju kokietek, ktére kokietujg mézgiem, a zimne sg
jak zaby za dotknieciem. Ja sam przetworzytem sie wewnetrznie do
niepoznania. Jestem wiecej wart niz dawniej. Zrozumiatem
nareszcie, ze jest piekno$¢ moralna, wyzsza nad pieknos$¢ sztuki, ze
sam artyzm bez glebokiego podktadu cztowieczenstwa jest zimny i
pusty. Rozumiesz? Nie mam na mysli literatury moralizujgcej, tylko
mi idzie o cztowieka w artys$cie. Ja dotad pod wzgledem moralnym



reprezentowatem warto$¢ null. Zdawato mi sie zrazu, ze sztuka
moze wypelni¢ zycie w oderwaniu od zycia. Teraz wierze, Ze z uczuc
ludzkich, z ludzkich mitosci, z wysitkéw moralnych cztowieka
wyrasta sztuka prawdziwa, o tyle o ile artysta jest cztowiekiem[11].

Po §lubie Rydlowie osiedlili sie w Bronowicach Matych, a po dwéch
latach w Toniach, oddalonych od Krakowa o 7 kilometréw, aby od roku
1912 zamieszka¢ w domu odkupionym od Wtodzimierza Tetmajera.
Poeta aktywnie wigczyt sie w zycie gromady[12]. Wbrew pozorom nie
chodzito o chwilowe zauroczenie wsig ,,bajecznie kolorowg” i
ludomanskie zapedy. Pieknym Swiadectwem pelnego szacunku
podejscia Rydla do ludu byla jego dlugoletnia przyjazn z Antonim
Kucharczykiem, znanym poetg ludowym spod Krakowa. Rydel uczyt go
zasad poetyki, wprowadzit w krakowskie Srodowisko kulturalne i
utorowat droge do Krakowskiej Oficyny Wydawniczej Friedleina, gdzie
w roku 1905 ukazat sie pierwszy tomik poetycki Kucharczyka Blade
kwiaty z wiejskiej chaty w naktadzie 4 tysiecy egzemplarzy. Kucharczyk
odwdzieczyt sie swemu dobroczyncy, dedykujgc mu wiersz (Lucyanowi
Rydlowi).

Autor Zaczarowanego kota podejmowat wiele inicjatyw spotecznych. W
wiejskiej szkole wyktadat chtopom historie i geografie polska.
Uwienczeniem tych dziatan staly sie broszury historyczne: Awanturnik
XVIII wieku: ksigze ,,Denassow"i Krolowa Jadwiga; Przewodnik ludowy
po katedrze wawelskiej (1913) oraz podrecznik dla szkét ludowych pt.
Dzieje Polski (1917). Rydel dawat odczyty po wsiach, zaktadat czytelnie
i biblioteki. W niedzielne przedpotudnia wypozyczat miejscowej
ludnosci Krzyzakow, Trylogie Henryka Sienkiewicza, Pamietniki Jana
Chryzostoma Paska, Kazania Piotra Skargi, Listy Jana III Sobieskiego z
wyprawy wiedenskiej czy tomiki poezji Jana Kochanowskiego. Nacisk



ktadt na wyksztatcenie w chtopach swiadomosci historycznej i
tozsamos$ci narodowej. Widziat dwa sposoby edukowania ludu -
pierwszy za pomocg ksigzek, a drugi za pomocg teatru. Chciat zatem
»do ludu méwic¢ przez scene”[13]. Z tego powodu chetnie organizowat
przedstawienia, w ktorych grali chtopi. W Toniach wystawit m.in. dwa
akty Kosciuszki pod Ractawicami Wtadystawa Ludwika Anczyca.

Rydel marzy? o stworzeniu teatru ludowego z prawdziwego zdarzenia,
ktérego idea wywodzita sie z pozytywistycznego programu ,,pracy u
podstaw”. Dal temu wyraz w artykutach Teatr ludowy (w Sali
strzeleckiej) (,,Czas” 1900, nr 300-301) oraz w Teatr wiejski przysztosci
(»Przeglad Powszechny” 1903, z. 3, s. 313-338). Rydel uwazat, ze w
organizowaniu teatru ludowego trzeba wzig¢ pod uwage mentalnos$¢
ludu i jego zainteresowania. Wskazywat na atawistyczne przywigzanie
chtopéw do ziemi i ich konserwatyzm. ,,Ci ludzie nie na zarty majg
religie, ona nie jest dla nich martwg i obojetng formutkg”[14]. Wiara
polskiego ludu ,wbrew pozorom nie jest [...] naiwna, dziecinna, ani
salonowa, tylko oparta na szczerej, glebokiej modlitwie. Wazny jest
okres w roku, kiedy chtopi dysponujg wolnym czasem, a przypada on na
Adwent, Karnawat i Wielki Post. Jest to czas szczegdlnego skupienia i
poboznosci, dlatego naturalne wydaje sie, ze dramat chlopski ze swej
istoty powinien by¢ dramatem religijnym. Ten teatr ludowy,
podporzadkowany cyklom liturgicznym, ,,musiatby mie¢ bardzo
powazny, wybitnie religijny charakter”[15]. Poniewaz rytm zycia na wsi
wyznaczajg cykl biologiczny, prac na polu i cykl liturgiczny, z tego
powodu poeta zaproponowal podporzgdkowany im repertuar. I tak
okres srodkowy — od Nowego Roku po Matke Bozg Gromniczng
wypelniatyby jaselka, a na sztuki wesote — komedie obyczajowe z zycia
ludu, krotochwile z taricami i przy$piewkami bylby czas od Matki Bozej
Gromnicznej do Srody Popielcowej. Szczegdlng uwage Rydel, Swiadomy,
ze w roznych zwyczajach, obrzedach, zabawach ludowych, basniach i



legendach zawarte sg pierwiastki dramatyczne, poswiecit jasetkom,
czyli wywodzgcym sie ze Sredniowiecza przedstawieniom o Bozym
Narodzeniu. Jaselka, ,owe najstarsze i najrzewniejsze pomniki ducha
narodowego”[16], ktorych nazwa pochodzi od staropolskiego stowa
»jasto”, czyli ztéb, powinny — wedtug poety — by¢ wyzyskane po
literacku. Nalezy wywies¢ je z przekazywanych z pokolenia na
pokolenie §redniowiecznych koled i kantyczek. Powinny mie¢
»miejscowy, swojski, czysto polski charakter”[17], poniewaz — jak pisat
— ,biblijna Palestyna nie istnieje. Rodzi sie tu, miedzy nami, wsréd
mrozZnej polskiej zimy, a Betlejem lezy w Polsce, gdzie§ w Krakowskiem,
Proszowskiem czy w SandomierszczyZnie”[18].

Ze wzgledu na chtopskg wrazliwos¢ i strach przed swietokradztwem,
Rydel nie widziat mozliwosci wystawiania Meki Paniskiej w konwencji
sztuk pasyjnych z Oberammergau [Misterium Pasyjne w
Oberammergau to spektakl wystawiany co 10 lat w bawarskiej
miejscowos$ci Oberammergau od 1634 roku, z udziatem lokalnej
spotecznosci — przyp. red.]. Wysoko natomiast ocenit sztuki o
charakterze hagiograficznym poswiecone polskim Swietym, poniewaz —
jego zdaniem — ,,Swieci prowadziliby za sobg catg Polske”[19].
Wskazywal na §w. Wojciecha, $w. Stanistawa, $w. Kinge, §w. Jana
Kantego i $w. J6zafata Kuncewicza. Poeta doceniat potgczenie tresci
religijnych i historyczno-patriotycznych. Byt przekonany, ze widzom
najwiekszg przyjemno$¢ sprawitoby ogladanie na scenie ulubionych
swietych, polskich wtadcéw, bohateréw narodowych, postaci z legend i
basni. Rydel ttumaczyt, dlaczego takie sztuki jak Kosciuszko pod
Ractawicami Anczyca i Przeor Paulinow;, czyli Obrona Czestochowy
Elzbiety BoSniackiej nie nadajg sie na scene teatru ludowego. Chtopow
nie interesujg historie mitosne i obyczajowe, wolg — tego byt pewien -
bohaterskie pie$ni epiczne. Jednocze$nie przestrzegal przed
wystawianiem w teatrze ludowym sztuk, sprowadzajgcych sie do



kaznodziejskich wywodoéw. ,,Pod tym wzgledem jest chtop jak kazdy
inny: lubi, by mu sens, kwintesencje pozwolono wyciggng¢ samemu, a
nie narzucano mu jej gwattem”[20]. Rydel twardo obstawat przy
sztukach ,,0 szlachetnym, religijnym i bohaterskim nastroju”[21],
poniewaz tylko takie mogg zainteresowac ludowego odbiorce,
zwlaszcza kiedy

[t]to i watek tych przedstawien bylyby czerpane wprost ze znanego
mu i ulubionego $wiata podan, wierzen i legend, ktére przewaznie
nawet sg wytworem ludowej wyobrazni. We wszystkich tych
tematach tkwi na dnie religijno-patriotyczna mysl, ktérej szerzenie
i gloszenie musi by¢ gldbwnym obywatelskim celem zaréwno tego
teatru, jak wszelkiej innej uczciwej i rozumnej dziatalnosci na polu
oswiaty ludowej[22].

Obszerny fragment artykutu Rydel poswiecit rozwazaniom na temat
formy dramatycznej. Optowat za tekstem wierszowanym, gdyz poteguje
on nastréj podniostosci, nadajgc postaciom scenicznym pewng
szlachetno$¢. Doceniat literackg wartos¢ jezyka ludowego, ktéry jest
»przepysznym, staropolskim jezykiem, stylem zywym, obrazowym i
dobitnym, ktéry czesto jedrnos$cig przypomina Reja, bogactwem i
wspaniatoscig — Kochanowskiego, sitg i prostotg — Skarge”[23]. Rydel
podnosit takze kwestie praktyczne. Sztuki w teatrze ludowym powinny
by¢ wystawiane tanim kosztem. Twierdzit, ze za bilet chtop powinien
zaplaci¢ niewielkg kwote. Aby zapewni¢ frekwencje na
przedstawieniach, najlepiej bytoby dawac je po jarmarkach, odpustach
czy w trakcie pielgrzymek do §wietych miejsc. Powinny by¢ krotkie, tak
aby jednego dnia mozna byto dac ich kilka, co zapewni wiekszg
widownie.



Z tych przemyslen, dotyczgcych modelu teatru ludowego, powstato
Betlejem polskie, budowane na fundamencie ludowej poboznosci.
Sztuka, napisana na prosbe Towarzystwa Kotek Rolniczych, zostata
wystawiona przez Tadeusza Pawlikowskiego we Lwowie 29.12.1904 r., a
w roku 1905 w krakowskim Teatrze Ludowym. Z powodzeniem Betlejem
polskie grano na réznych scenach amatorskich, w tym w Toniach i
Bronowicach. Popularnos$¢ tego tekstu potwierdzito wydanie ksigzkowe
Betlejem polskiego (1906) z pieknymi ilustracjami Wlodzimierza
Tetmajera. Rydel musiat zmierzy¢ sie z tradycjg szopki
bozonarodzeniowej, wywodzgcej swg geneze od szopki urzgdzonej
przez $w. Franciszka w Greccio (25.12.1223) i podlegajgcej przez wieki
ewolucji pod wzgledem formy i tresci. Betlejem polskie ma budowe
synkretyczng i kolazowg. W swej strukturze ¥gczy jasetka, pastoratke,
kolede, kantyczke, szopke, misterium, moralitet i mirakle oraz teatr
marionetek w jedng catos$¢, w ktérej mozna wyodrebni¢ elementy
ludowo-religijne, synkretyczno-folklorystyczne i narodowo-
patriotyczne. W jasetkach Rydla Jezus rodzi sie na polskiej ziemi, w
gorskiej szopie, na tle rodzimego pejzazu, wsroéd ubogiego ludu. Do
ztébka przychodzg pasterze, rzemie$lnicy, kobiety, dzieci, wielcy
wladcy polscy, bohaterowie, obroncy i meczennicy Ojczyzny. W
korowodzie z darami kroczg Piast, Chrobry, Lokietek, Kazimierz Wielki,
Jadwiga, Wtadystaw Jagietto, Zygmunt August, Stefan Batory,
Wiadystaw IV, Jan Kazimierz i Jan III Sobieski, a za nimi podgzajg
husarz skrzydlaty, konfederat barski, kosynier, legionista, powstaniec
1863 roku i dzieci z Wrze$ni. Ten pochdd w kazdej chwili moze zostaé
powiekszony o nowe postacie. Cato$¢ przedstawienia konczy chéralny
Spiew zgromadzonych na scenie postaci. Na tle dZwieku organow i bicia
dzwonow rozbrzmiewa modlitewna prosba o boze btogostawienstwo, co
zostato wyrazone za pomocg stéw koledy Franciszka Karpinskiego:
»Podnies raczke Boze Dziecie, / Blogostaw Ojczyzne mitg”. Ta pelna



cudéw i dziwéw noc narodzenia Paniskiego w Betlejem polskim zostata
potgczona z mitem pasyjnym i rezurekcyjnym. W ten sposob Rydel w
biblijng historie zbawienia wbudowat barwny fresk narodowych
dziejéw. Postuzyl sie zakodowanymi w powszechnej §wiadomosci
historycznej znakami religijno-patriotycznymi po to, by ,,«Polska
szopay, satyryczny symbol z Wesela Wyspianskiego, odzyskata w
Betlejem polskim swoj pierwotny, ludowo-sakralny sens, wzbogacony
przez Rydla znakami historii o wyjgtkowej sile wzniecania emocji
narodowych”[24].

Fabuta Betlejem polskiego, traktujgca o narodzinach Jezusa,
nakierowana jest na objawienie Tajemnicy, ale réwniez na to, aby
»polska chatupa” z Wesela odzyskata ludowo-sakralny oraz
patriotyczny charakter. Noc wigilijna staje sie nocg spetnienia nadziei
wolno$ciowo-niepodlegtosciowych Polakéw. Matka Boza Betlejemska
przeobraza sie w Matke Bozg Korony Polskiej. W widzeniu Rydla szopa
transformuje w Betlejem, czyli Swiete miejsce, gdzie narodzit sie
Chrystus-Zbawiciel. Co wazne, jest to ,,polskie” Betlejem: , A to Polska
wtasnie”[25]. Rydel wykonat zatem gest narodotworczy, a nie
narodoburczy. Nardd zostat przezen utozsamiony z ludem. Rydel
nobilituje go, przyznaje mu piastowski rodowdd. Czyni go uczestnikiem
misterium narodzin Syna Bozego. Buduje nie tylko mitologie chtopskag
opartg na folklorze, ale promuje idee chtopskiego mesjanizmu. W tym
widzi Zrédto narodowego odrodzenia i odbudowanie wspdlnoty. ,,Polska
to jest wielka rzecz”[26] — mOowi Poeta do Pana Mlodego w Weselu. W
tej Swietej dla obu tworcéw przestrzeni spotkali sie Wyspianski i Rydel.

Maria Jolanta Olszewska
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