Marcin Rychter: Schopenhauer o muzyce

Stuchajgc muzyki wymykamy sie na chwile kotowrotowi przedstawien i
zblizajgc sie do bytu, osiggamy ,lepszg Swiadomos$¢”, zapominamy na
chwile o naszej odrebnosci bedgcej Zrédlem cierpienia. Muzyka
pozwala osiggng¢ chwilowe wyzwolenie, bedgc w pesymistycznej wizji
Schopenhauera zrédtem najwiekszego szczescia, na jakie cztowiek
moze liczy¢ — pisze Marcin Rychter w ,Teologii Politycznej Co
Tydzien”: ,Schopenhauer. Paradoksy nowoczesnosci”.

Trudno byloby wskazac¢ filozofa, ktory przyznat muzyce wyzszg pozycje
niz uczynit to w swojej twérczosci Artur Schopenhauer (1788-1860).
Twierdzit on nie tylko, Ze muzyka rézni sie jakoSciowo od pozostatych
rodzajéw sztuki i jest doskonalsza od nich, lecz rowniez, Ze stanowi ona
swego rodzaju jezyk bez stow, ktéry umozliwia dostep do prawdziwej
rzeczywistosci, i pozwala o0siggng¢ — cho¢ tylko na chwile — co§ w
rodzaju doczesnego zbawienia.

Refleksje dotyczgce muzyki stanowig samo sedno filozoficznego
systemu Schopenhauera, ich prezentacje trzeba wiec zaczg¢ od
omowienia podstaw tej filozofii, a takze kontekstu, w ktérym
powstawata. Schopenhauer tworzyt w czasie, gdy niemiecka filozofia
pozostawata w cieniu Kanta oraz jego nastepcow — Schellinga, Fichtego
i Hegla. Do tradycji tej miat jednak stosunek do$¢ ambiwalentny.
Uwazat sie co prawda za kontynuatora Kanta i postugiwat sie w
znacznej mierze jego pojeciowoscig, lecz pesymizm jego filozofii oraz



przenikajgce jg zatozenie o irracjonalnym charakterze rzeczywistosci
sprawiaty, ze mysl te tatwiej uznac za odwrdocenie oswieceniowych
koncepcji filozofa z Krélewca niz za ich rozwiniecie. Do Hegla,
Schellinga i Fichtego miat Schopenhauer stosunek otwarcie
lekcewazacy, pierwszego nazwat ,prymitywnym i bezdusznym?”, a
pozostatych okreslat jako sofistow.

Cho¢ pod wieloma wzgledami filozofia Schopenhauera nalezata juz do
innej epoki niz mysl jego poprzednikéw, poruszata sie ona wcigz w
kregu wypracowanych przez nich schematéw i poje¢. Podobnie jak Kant
i pdzZniejsi przedstawiciele niemieckiego idealizmu, Schopenhauer
podkreslat $cisty zwigzek sfery przedmiotowej i podmiotowe;j.
Przedmioty, rzeczy sktadajgce sie na Swiat naszego doswiadczenia, nie
istniejg niezaleznie od umystu, lecz jedynie jako korelat aktywnosci
podmiotu, sg wiec zjawiskami czy tez — w terminologii przyjetej przez
polskiego ttumacza, Jana Garewicza — przedstawieniami. Schopenhauer
przejmuje jednak od Kanta réwniez rozréznienie pomiedzy zjawiskiem
a rzeczg sama w sobie, czyli rzeczywisto$cig nieuwarunkowang, ktéra
nie moze nigdy stac sie przedstawieniem dla podmiotu, bedgc ukrytg
podstawg Swiata fenomenalnego i jego warunkiem mozliwosci. Owej
metafizycznej podstawy nie mozemy poznac¢ rozumem ani zmystami,
cho¢ mamy do niej bezposredni, intuicyjny dostep. Odkrywamy jg —iw
tym wilasnie miejscu Schopenhauer zrywa radykalnie z tradycjg
idealizmu niemieckiego — w doswiadczeniu naszego wlasnego ciala.
Cialo jest wcigz nienasycone i zawsze czego$ pragnie — gdy tylko jedno
pragnienie zostanie zaspokojone, pojawia sie nastepne. Nawet stan
nudy i znuZenia nie wyzwala nas z tego zakletego kregu, poniewaz on
roOwniez jest pragnieniem — mianowicie pragnieniem posiadania
pragnien.



Filozofia powinna by¢ Wedtug

egzystencjalng terapia, Schopenhauera
poszukiwac odtrutki na nieuwarunkowang
; ; podstawg
niewesolg i naznaczong L
rZECZYWIStOSCl

bezustann cierpieniem ..
ym p fenomenalnej jest

kondyrcje ludzkg. Zdaniem

nieSwiadoma i

Schopenhauera najlepsza wiecznie

odtrutkg jest muzyka niezaspokojona che¢
zycia — metafizyczna
wola, ktéra przejawia
sie we wszystkich
ozywionych organizmach i pobudza je do dziatania. Swiat nie jest wiec
przede wszystkim przedmiotem naszego naukowego poznania i areng
dziatania prawa moralnego, jak chciatby Kant, ani miejscem
stopniowego urzeczywistniania sie spotecznej racjonalnosci, jak
twierdzit Hegel, lecz spektaklem, w ktérym Slepa wola obiektywizuje
sie za posrednictwem zywych organizméw dla siebie samej — konkluzja
ta bardziej przypomina poglady Freuda niz optymistyczne i
progresywne wizje niemieckich idealistéw. Przedstawienia istniejg o
tyle, o ile zaspokajajg badz frustrujg nasze pragnienia. W §wiecie
rzgdzonym przez wole i bedgcym jej emanacjg nie ma miejsca na
dialektyczne pojednanie, ludzko$¢ nie kroczy ku lepszej przysztosci pod
przewodnictwem filozofow i uczonych, a jednostkowa egzystencja
stanowi jedynie bezsensowng i meczgcg pogon za bezustannie
oddalajgcym sie spelnieniem. Rolg filozofii wobec tego nie powinno by¢
ugruntowanie wiedzy naukowej, sformutowanie praw moralnosci ani
opracowanie najbardziej racjonalnego porzgdku spotecznego. Filozofia



powinna raczej by¢ egzystencjalng terapig, poszukiwac jakiej$ odtrutki
na niewesotg i naznaczong bezustannym cierpieniem kondycje ludzka.
Zdaniem Schopenhauera najlepszg odtrutkg jest muzyka.

Cho¢ Schopenhauer deklarowat sie jako ateista, a w opisanym przez
niego $wiecie woli nie ma miejsca dla zadnego boga, jego mysl posiada
wyrazny rys mistyczny. Wptywy Jakuba Bshmego, buddyzmu i
Upaniszad gczyty sie w niej z ideami romantykéw niemieckich
wyznajgcych kult sztuki. To wlasnie dzieki sztuce mozliwe jest wedtug
Schopenhauera do$§wiadczenie uwalniajgce nas spod wtadzy woli i
pragnienia. DoSwiadczenie estetyczne jest bezinteresowne — te mysl
autor Swiata jako woli i przedstawienia przejat od Kanta. Ma ono
charakter kontemplacyjny i nie stuzy zadnym zewnetrznym celom.
Kontemplujgc dzieta sztuki wznosimy sie na wyzszy poziom percepcji.
Nasza uwaga kieruje sie wowczas nie ku jednostkowym
przedstawieniom lecz ku ideom reprezentujgcym niejako ogdlne ich
typy. W tej przypominajgcej platonizm metafizyce pomiedzy czystg
wolg a Swiatem przestawien znajduje sie poziom posSredni zawierajgcy
powszechniki (idee, pojecia lub czyste jakoSci) bedgce pierwotnymi
formami obiektywizacji woli. W bezinteresownym doswiadczeniu
estetycznym nasza percepcja kieruje sie wtasnie ku tym ogélnosciom.
Tego rodzaju czyste poznanie odrywa nas od pogoni za doraZznym
zaspokojeniem w $wiecie zjawisk. Poznawane w ten sposob idee-jako$ci
uktadajg sie w hierarchie, ktéra wyznacza zarazem range
poszczegodlnych dziedzin sztuki. Na najnizszym szczeblu znajduje sie
architektura - estetyczna kontemplacja budynkéw objawia ,,najnizszy
szczebel przedmiotowosci woli”, czyli jakosci takie jak ,,ciezar,
sp6jnosé, sztywnosc i twardos¢” (I 355). Nawet na tym poziomie jednak
wola prezentuje sie w rozdarciu, w tym przypadku jest to napiecie
miedzy ciezarem a sztywnoscig. Kolejnymi szczeblami w hierarchii
sztuk sg rzezba, malarstwo, poezja oraz tragedia. Ta ostatnia, ukazujac



,bezmierny bol, ludzkie cierpienie, triumf zla, szyderstwo rzgdow
przypadku i upadek bez ratunku sprawiedliwych i niewinnych” (391),
najpetniej przedstawia niemozliwe do dialektycznego pogodzenia ze
sobg sprzecznos$ci bedgce istotg woli.

Muzyka jest jednak wytgczona z tej hierarchii i stoi ponad wszystkimi
innymi odmianami sztuki. Jest ,,zupelnie inna od pozostatych sztuk”,
poniewaz ,nie ukazuje, jak wszystkie inne sztuki, szczebli
obiektywizacji woli, lecz samg wole” (IT 641). Na tym wiasnie polega
sedno Schopenhauerowskiej filozofii muzyki, a zarazem jej
najtrudniejszy do zrozumienia aspekt. Muzyka nie stuzy zmystowej
przyjemnosci ani rozrywce, cho¢ oczywiscie moze jej dostarczacd. Jej
wiasciwa rola jest znacznie powazniejsza. Schopenhauer siega po trop
pojawiajgcy sie u wczesniejszych romantykow, Herdera i Wackenrodera,
uznajgc muzyke za uprzywilejowany jezyk zdolny wyrazi¢ gltebokie
tresci, ktérych nie uchwytujg pojecia, czyli ,,samg wole”. Skoro jednak
wola jest rzeczg samg w sobie, a nie zjawiskiem, to nie moze by¢
ukazana w przedmiotowo-podmiotowej korelacji wtasciwej dla
przedstawien. Czym wiec miatoby by¢ to ,,ukazywanie” woli przez
muzyke, ktére w $cistym sensie ukazywaniem by¢ nie moze?

Schopenhauer w oryginalny tgczy dwa sposoby myslenia o muzyce.
Pierwsza z tych tradycji, ktdrg mozna nazwa¢ mimetyczng, wywodzi sie
jeszcze od Pitagorasa i pojmuje muzyke i jej reguty jako
odzwierciedlenie harmonii kosmosu. Drugie podejscie,
charakterystyczne dla romantyzmu, traktuje muzyke jako ekspresje
uczu( artysty. Koncepcja Schopenhauera przypomina mimetyzm, gdy
twierdzi on, Ze ,,muzyka jest tak bezposrednim odbiciem woli w catosci
jak sam $wiat” (I 398). Poszczegolne glosy w utworze muzycznym
reprezentujg kolejne poziomy woli uprzedmiotawiajgcej sie w



przyrodzie. Bas reprezentuje najnizsze szczeble uprzedmiotowienia
odpowiadajgce przyrodzie nieozywionej, dlatego jest zdaniem filozofa
»ociezaty” i ,mato ruchliwy”. Kolejne dwa gtosy, znajdujgce sie
pomiedzy basem a melodig, odpowiadajg Swiatu roslinnemu i
zwierzecemu. Glos najwyzszy, w ktorym pojawia sie melodia,
reprezentuje najwyzszy poziom woli odpowiadajgcy zyciu, mysleniu i
dziataniu cztowieka. Melodia stanowi ,,zwigzek jednej mysli, w ktorym
ukazuje sie cato$¢” oraz ,wewnetrznie powigzany zyciorys”,
przypomina wiec ,,rozwazne zycie i dziatanie cztowieka” (I 401). Relacja
miedzy muzykg a §wiatem nie ma jednak charakteru odzwierciedlania.
Muzyka nie ,,ukazuje” tez woli w sensie $cistym, bo to, jak pamietamy,
jest niemozliwe, lecz wyraza jg niejako od wewnatrz. ,Muzyka jest
mowg uczucia i namietnosci” (I 401), pisze Schopenhauer, tym razem w
duchu ekspresywistycznym.

Muzyka siega gtebiej niz Podobnie jak
stowa i pojecia, czerpie z wezesniej Rousseau,

nieswiadomej, dynamicznej i Schopenhauer

) . . . uwazat melodie za
wiecznie zwasnionej z sama

.. najwazniejszy
soba podstawy rzeczywistosci element muzyki. To
ona wilasnie
najpelniej wyraza
ciggly ruch woli, jej drgania i dgzenia. Schopenhauerowska wola zna
wiasciwie tylko dwa stany — pragnienie i towarzyszgce mu napiecie
oraz zaspokojenie i chwilowe uspokojenie. Analogicznie, ,istotg
melodii jest stale zbaczanie na manowce, ale zawsze nastepuje powrot
do tonu podstawowego” (I 401). Melodie szybkie sg wesote, poniewaz
wyrazajq prostsze pragnienia, ktorych zaspokojenie dokonuje sie
szybciej. Melodie wolne sg smutne, bo przechodzgc przez wiele
dzwiekow przed ostatecznym powrotem do tonu podstawowego



(pierwszego stopnia danej tonacji) wyrazajg peing udreki droge
pragnienia, ktérego zaspokojenie poprzedzone jest wielkimi
trudnos$ciami. Te ostatnie sg jednak cenniejsze, bo ,,dtugie okresy,
dalekie odbiegania allegro maestoso oznaczajg wyzsze, szlachetniejsze
dazenie do odleglego celu i jego ostateczne osiggniecie” (I 407). Jak
twierdzi filozof, ,wszystkie uczucia dajg sie wyrazi¢ przez melodie” (I
407). Tym, co wyrazone, nie jest jednak zaden konkretny stan
emocjonalny okreslonej osoby, lecz samo ,,jgdro jakiego$ zdarzenia” (I
407). Jezyk muzyki nie wyraza konkretéw, lecz czystg dynamike woli
stojgcg u podtoza danej sytuacji. Dlatego ,,muzyka to jezyk w
najwyzszym stopniu ogdlny”. Nie jest to jednak, co Schopenhauer
podkresla z wielkg mocg, jezyk pojeciowy. Muzyka siega glebiej niz
stowa i pojecia, czerpie z nieSwiadomej, dynamicznej i wiecznie
zwasnionej z samg sobg podstawy rzeczywistosci. Dlatego ,,dzialanie
dzwiekow jest szybsze niz stow” (11 642).

Skoro muzyka siega gteboko w nieSwiadomos¢, to jej tworzenie nie
moze opierac sie na racjonalnych i poznawalnych schematach.
UlozZenie przejmujgcej melodii jest dzielem geniusza dziatajgcego w
sposob ,,wolny od refleksji i Swiadomego zamiaru” (I 402). Kompozytor
,objawia najwiekszg istote Swiata i wypowiada najglebszg prawde w
jezyku, ktérego rozum jego nie pojmuje, tak jak uspione medium
informuje o rzeczach, o ktérych nie ma pojecia” (I 402). Wigze sie z tym
kolejna charakterystyczna cecha estetyki muzycznej Schopenhauera, a
mianowicie jego nieche¢ do muzyki programowej. Jesli ,cudowna
sztuka dzwiekow” siega glebiej niz jezyk pojec¢ i obrazéw, to muzyka nie
powinna nigdy by¢ ilustracjg dla tresci poetyckich, dramatycznych, lub
innych literackich ,programoéw”. Czysta muzyka jest semantycznie
intensywniejsza niz literatura, wiec wskazowki zawarte w tytutach
takich jak Cztery pory roku lub Symfonia ,,Jowiszowa” sg zupelnie
zbedne, a stosowanie w muzyce efektow dzwiekonasladowczych (np.



uderzenie w kociot majgce udawac grzmot) to juz wrecz profanacja. W
ten sposdb Schopenhauer stat sie jednym z pierwszych piewcéw
muzyki absolutnej, ktorej jednym z waznych twércow byt uwielbiany
przez niego Beethoven.

Muzyka jest wedtug Muzyka jest wedtug
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filozofig, poniewaz to wiasnie prawdziwa filozofig,

ona, za pomoca swojego poniewaz to wiasnie
] , L ona, za pomocg
jezyka bez stow, wyraza ,,in swojego jezyka bez
abstracto to, co istotne” stéw, wyraza ,in
abstracto to, co
istotne” (1 404).
Dzieki temu, Ze postuguje sie czystymi ogdlnosciami, nie pobudza woli,
a wiec nigdy nie sprawia cierpienia, a nawet wiecej, stanowi ,,panaceum
na wszystkie cierpienia”. Dziata mocniej i ,szybciej” niz inne sztuki.
Stuchajgc muzyki wymykamy sie na chwile kotowrotowi przedstawien i
zblizajgc sie do bytu i osiggamy ,,lepszg Swiadomos$¢”. Zatopienie sie w
muzyce sprawia, ze znika principium individuationis, zapominamy na
chwile o naszej odrebnosci bedgcej Zrédlem cierpienia. Muzyka
pozwala osiggngc¢ chwilowe wyzwolenie, bedgc w pesymistycznej wizji
Schopenhauera zrédtem najwiekszego szczescia, na jakie cztowiek
moze liczy¢.

Poglady Schopenhauera na muzyke inspirowaty wielu kompozytoréw —
Ryszarda Wagnera, Antona Brucknera, Gustawa Mahlera i Arnolda
Schonberga a takze pézniejszych filozoféw i teoretykow muzyki, wsréd
ktérych byli mysliciele tak r6zni jak Friedrich Nietzsche, Eduard
Hanslick i Theodor Adorno. Spotykaty sie one jednak réwniez z krytyka



— filozofowie zarzucali Schopenhauerowi sprzecznosci i
niekonsekwencje, a muzykolodzy krytykowali btedy merytoryczne,
uproszczenia, nazbyt apodyktyczny ton i instrumentalne traktowanie
sztuki dzwiekow. Nie ulega watpliwosci, ze Schopenhauer méwigc o
»~muzyce” jako takiej wypowiadat sie wyltgcznie o muzyce swojej epoki i
wlasnego kregu kulturowego. Jego odpowiedz na pytanie, dlaczego
wiasciwie lubimy muzyke i jej potrzebujemy wydaje sie jednak warta
przypomnienia w czasach, gdy ré6znego rodzaju muzyka jest niemal
wszechobecna w przestrzeni publicznej i medialnej, cho¢ odtwarza sie
jg najczesciej nie po to, by wyciszy¢ nieSwiadome pragnienia stuchaczy,
lecz wrecz przeciwnie — by je przechwycic i zintensyfikowac.
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