Marcin Jaworski: , Ladies and gentlemen!
Nauczcie sie zy¢” — Papcio Chmiel i
nieprzemijajgca warto$s¢ humoru

Jezeli prawdg jest, jak utrzymuja niektorzy, ze jedni artysci tworzg swe
dzieta w oparciu o to, co majg, a inni bazujg na tym, czego im brak, to
Chmielewski zdecydowanie nalezatl do tej pierwszej grupy. Jego
komiksy wyptywaty z jego niebywale bogatej wyobrazni — pisze Marcin
Jaworski w , Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Papcio Chmiel i jego
uniwersum”.

Henryk Jerzy Chmielewski zajmuje w historii komiksu w Polsce miejsce
wyjatkowe. Decyduje o tym wiele ré6znych elementéw; jego ogromny
dorobek artystyczny, status klasyka komiksu polskiego i autora jednej z
najbardziej popularnych oraz najdtuzej ukazujgcej sie serii
komiksowych w Polsce o przygodach Tytusa, Romka i A’ Tomka. Jednak
nawet te imponujgce osiggniecia, bedgce przeciez plonem niezwykle
dtugiej, pracowitej i owocnej kariery rysownika, nie oddajg w peini
tego, co najbardziej istotne w tworczosci Chmielewskiego, a czego nie
da sie przeciez ujg¢ w postaci suchych danych. Warto zastanowic sie
nad tym, jakie czynniki podtrzymywaty wewnetrzng, niestabngcg przez
dziesieciolecia pasje tworczg artysty i poprzez jego prace silnie
oddziatywaty na kilka pokolen czytelnikow.



Chmielewski byt bez watpienia utalentowany i bardzo pracowity, co
pomagato mu rozwija¢ kariere autora komikséw, ale przede wszystkim
reprezentowat okreslony typ osobowosci. Zeby jg precyzyjnie okreslié,
nalezy odwotac¢ sie nie tylko do jego osobistej biografii, ale i do
biografii catej grupy twoércéw polskiego komiksu, ktérzy debiutowali w
okresie powojennym. Oprdocz Chmielewskiego mozna do tego grona
zaliczy¢ tak wazne dla polskiego komiksu postacie jak: Janusz Christa,
Jerzy Wréblewski, Grzegorz Rosinski czy Tadeusz Baranowski.
Wymienieni tworcy to nie tylko klasycy komiksu polskiego, ale réwniez
przedstawiciele pokolenia, ktére socjolozka Hanna Swida-Zieba
okreslita mianem pokolenia ,,opozycji obyczajowej” (Swida-Zieba,
2010). Byli to mtodzi ludzie, ktérzy wchodzili w dorostosé w latach 50.
XX w., po pazdziernikowej ,,odwilzy” politycznej 1956 r. Cechg
charakterystyczng tego pokolenia byt dystans wobec éwczesnej
rzeczywistos$ci spoteczno-politycznej. Kontestacja panujgcej ideologii
nie przebiegata jednak w sposob otwarty i nie miata cech buntu
politycznego. Byta to raczej taktyka mimikry, a wiec niejako zycia
»,podwodjnego”; oficjalnego w szkole czy na uniwersytecie i
nieoficjalnego, czyli prywatnego. W pierwszym wypadku deklarowano
zgode na oficjalng rzeczywistosc¢ i pozorng jej akceptacje, a w drugim
przypadku (w trakcie spotkan towarzyskich) podwazano jej powage i
prawomocnos¢ ironig i $Smiechem. Ta sktonnos¢ do patrzenia na Swiat
poprzez pryzmat poczucia humoru to bardzo wazna cecha tej grupy
miodziezy.

Taktyka ,,podwdjnego zycia” miata tez swéj wymiar estetyczny. OpoOr
przejawial sie w fascynacji mtodziezy zachodnig kulturg popularna.
Teskniono za tym, co w éwczesnej, siermieznej i szarej rzeczywistosci
uosabial ,,papiez jazzu” i wyrocznia w sprawach mody oraz form zycia
towarzyskiego — Leopold Tyrmand. Dla pokolenia ,,opozycji
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muzyka popularna, moda. Nic dziwnego, Ze mtody Janusz Christa
(tworca komiksu o przygodach Kajka i Kokosza) grat w zespole
jazzowym a Jerzy Wréblewski (autor m.in. przygdd Kapitana Zbika)
mitosnik westernéw amerykanskich i rock and rolla, ubrany w kolorowe
dzinsy stylizowat sw6j wyglad na Jamesa Deana. Przyszli klasycy
komiksu polskiego, podobnie jak i ich réwiesnicy, uwielbiali zachodnig
kulture popularng, patrzyli na oficjalny Swiat ze sceptycyzmem oraz
ironig. Poza tym fascynowali sie komiksami, ktére w 6wczesnej Polsce
wcigz traktowane byty jako podejrzane ideologicznie i degradujgce
kulturalnie mtodych czytelnikow wytwory amerykanskiej pop-kultury.
Zarysowane tto ,,socjologiczne”, ktére miato naswietli¢ ,profil
pokoleniowy” Chmielewskiego i ujawni¢ Zrodta jego zainteresowan
komiksem, nie wyjasnito jednak w pelni fenomenu jego twdrczosci, a
takze jej nieprzemijajgcej popularnosci.

Rozwazajgc zasugerowang na poczgtku artykutu kwestie szczegélnej
osobowos$ci Chmielewskiego (i jak sie okazato w jakiej$ mierze takze
jego kolegow komiksiarzy), trzeba p6js¢ dalej i zadaé pytanie: ,Jak
doszto do tego, ze Henryk Jerzy Chmielewski stal sie Papciem
Chmielem?”. Wydaje sie, ze byt nim ,,od poczatku”, natomiast
tworzenie komikséw pozwolito jedynie objawié¢ sie osobowoS$ci
rysownika w catej jej pelni. Z tego punktu widzenia, komiksowy debiut



Chmielewskiego w 1957 r. na tamach mtodzieZowego pisma ,,Swiat
Mtodych” pozwolil wyzwoli¢ jego prawdziwg nature. Podobnie jak w
steorii zoledzia” Jamesa Hillmana, ktora zaklada, ze kazdy cztowiek
nosi w sobie pewien wrodzony, wewnetrzny obraz (niczym w zotedziu,
w ktérym ,znajduje sie caty przyszty plan i struktura debu”) (Hillman,
2014, s.24) i ktéry domaga sie ujawnienia. Ten wtasnie impuls (debiut)
utrwalony niezwyklym powodzeniem komiksu publikowanym we
wspomnianym ,,Swiecie Mlodych”, a od 1966 r. réwniez w osobnych
ksigzeczkach, nie tyle wiec ,,stworzyl”, co ,ujawnit” Papcia Chmiela.

Rozwazajgc ludyczng osobowos$¢ artysty, nalezy odnies¢ sie do jego
twdérczosci. Styl jego opowiesci komiksowych byt niezwykle oryginalny.
Kazda ksiega ,, Tytusa” obfitowata w zarty stowne, gry skojarzen,
satyryczne komentarze do rzeczywistosci dnia codziennego lub
zaskakujgce nawigzania do historii lub literatury. Pomysty, by
bohaterowie wskakiwali i wyskakiwali z filmu, zeby Tytus eksploatowat
kopalnie zegarkéw (,,3328 zegarkdéw na reke po dolarze za sztuke”), ze
wodz indianski Siedzgcy Bawoét nie mogt zagraé¢ na harmonijce ustnej
melodii bo ,,dmucha nie tym ptucem” lub Ze bohaterowie komiksu
badali dziwaczne Wyspy Nonsensu, do dzisiaj zdumiewajg swojg
oryginalno$cig i ogromnym tadunkiem surrealnego humoru. Wydaje
sie, ze chyba kazdy zarliwy czytelnik tej serii komiksowej dysponuje
zgromadzonymi zasobami takich pomystéw, z ktérych chetnie czerpie,
chcac opisa¢ w ludyczny sposéb swoje codzienne relacje z otoczeniem.
W taki sposob zwyktle czytanie staje sie ,,czytaniem”, a wiec tworczym
przeksztatcaniem rzeczywistosci za pomocg humoru. Ten element
recepcji prac Papcia Chmiela, daleko wychodzgcy poza samg lekture
komiksow, stanowi wazne zZrédto trwatej popularnosci jego dziet.
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historii lub literatury postepowat tak
samo. Nie tylko z
powodzeniem
zajmowat sie wymys$laniem i rysowaniem humorystycznych opowiesci
komiksowych, ale praktykowat humor w codziennym zyciu. I to wlasnie
tym Sladem podgzali wspomniani czytelnicy. Chodzi o to, ze Papcio
Chmiel postrzegat swiat poprzez ,filtr” humoru i w taki sam sposéb go
negocjowal, twérczo wen ingerujgc. Przejawiato sie to np. w sktonnosci
do inscenizowania zabawnych sytuacji. Wiele z nich zostato
utrwalonych na zdjeciach. Wida¢ na nich Chmielewskiego
ucharakteryzowanego na boksera, na radzieckiego dygnitarza,
astrologa lub pozujgcego w przebraniu goryla. Jego spotkania z mtodg
publicznoscig (,,w towarzystwie” kukty Tytusa, ktérg potem mu
skradziono) przypominaty parateatralne show; peine niecodziennych
rekwizytéw, niesamowitych opowiesci i zaskakujgcych sytuacji. W
czasie spotkania w miejscowosci Wrzawy Papcio Chmiel naglym
ruchem reki $ciggnat z glowy wielki kowbojski kapelusz pod ktorym
zaskoczeni uczestnicy spotkania zobaczyli weza. Rysownik rzucit
gumowg imitacje gada w publiczno$¢ wywotujgc wsrdd niej prawdziwy
poptoch. ,,Glupi dowcip?” — skomentowat zaistniate zdarzenie Papcio
Chmiel, jakby zdziwiony niezadowolonymi gtosami malkontentow. I



dodat: ,,Pono¢ we Wrzawach do dzi$ starzy ludzie opowiadajg dzieciom
o Papciu Chmielu, co mu sie waz we tbie zagniezdzil” (Chmielewski,
2006, s. 395).

Co bylo, jest i (miejmy nadzieje) nadal bedzie inspirowa¢ nowe
pokolenia czytelnikdw Chmielewskiego, oprécz zawartego w jego
komiksach poczucia humoru? Oczywiscie nieskrepowana niczym
wyobraznia. Dzieki niej czytelnicy Chmielewskiego (szczegblnie w
okresie PRL-u) mogli poznawa¢ wyobraznig kraje, zjawiska, rzeczy lub
ludzi, ktérych nie mogli doswiadczy¢ lub spotka¢ osobiscie. Co jednak
rownie godne podkreslenia, to fakt, ze Chmielewski nalezat do tego
nielicznego grona tworcéw, ktérzy jako ludzie dorosli, w pewnym
sensie, pozostali dzie¢mi. Nie oznacza to rzecz jasna infantylizmu lub
innych form niedojrzatosci, ale szczegdlng zdolnos$¢ do ,,bycia
dzieckiem”, a wiec umiejetnos$¢ czucia rzeczywistosci na sposob
dzieciecy. Chodzi o pewien styl my$lenia, o rozumienie emocji,
rozpoznawanie zrodet radosci, do ktorych (z reguty) dorosli nie majg
juz dostepu. Zdolnos$¢ do wyrazenia tego §wiata za pomocg komiksu
byta tym elementem, ktéry niewgtpliwie podnosit atrakcyjnos¢ przygod
Tytusa, Romka i ATomka w oczach mtodych czytelnikéw. To byt
autentycznie ich komiks i ich bohaterowie. Jezeli prawdg jest, jak
utrzymujg niektérzy, ze jedni artysci tworzg swe dzieta w oparciu o to,
CO majg, a inni bazujg na tym, czego im brak, to Chmielewski
zdecydowanie nalezat do tej pierwszej grupy. Jego komiksy wyptywaty z
jego niebywale bogatej wyobrazni.

Konczgc wypowiedZ na temat twérczos$ci Papcia Chmiela, warto jeszcze
wspomniec¢ o czesto przywolywanej przez niego formule méwigcej o
tym, ze komiks ma bawigc, uczy¢ i uczgc, bawic. Istotnie, ambicjg
Chmielewskiego byto przemycanie w swoich komiksach takze



okreslonej wiedzy: o historii, sztuce czy geografii. Z perspektywy czasu
wydaje sie jednak, Ze na plan pierwszy wysuwa sie szczegdlnie jeden z
aspektéw tej wiedzy. Chodzi o uniwersalng prawde na temat wartosci
humoru w zyciu cztowieka, a nawet wiecej; ze to humor i jego twoércze
uzywanie czynig nas ludZzmi, potwierdzajac ,,ekscentryczng pozycje
istoty ludzkiej w przyrodzie” (Critchley, 2012, s. 47). Potwierdzit to
wystepujacy w Hyde Parku Tytus (a wlasciwie Papcio Chmiel
przemawiajgcy przez Tytusa do swoich czytelnikéw), ktory we
wspaniatej mowie apelowat: , Ladies and gentlemen! Nauczcie sie zy¢.
W ciggu 80 lat swego zZywota tracicie 1gcznie 4 lata na przezywanie, 2
lata na stanie w kacie... 1 rok na myslenie o niebieskich migdatach, 8
lat na telewizje w godzinach snu, miesigc na zabawe zapatkami, 20 dni
na bazgranie po Scianach nowych doméw, a tylko 11 dni na Smiech...”
(Chmielewski, 2009, s. 16). Po wielu latach od wygloszenia tych stow
przez Tytusa nalezy stwierdzi¢, ze nie tylko nie przestaty by¢ aktualne,
ale przeciwnie; zyskaty i wcigz zyskujg na aktualnosci.

Marcin Jaworski
Wyktadowca Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
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