Maluje zywy czlowiek

Rozmowa z prof. Jarostawem Modzelewskim, jednym z
najwybitniejszych sposrdd zyjgcych polskich malarzy

»Zwiastowanie” jest pierwszg tajemnicg rézanca. Sam ten fakt
stawia nas wobec problemu: co to znaczy namalowa¢ tajemnice?
Jak to mozliwe?

Wiasciwie - jak mi sie wydaje — jest to problem, ktory dotyczy kazdego
rodzaju sztuki. Dla mnie istnieje tu pewna zbiezno$¢ tej tajemnicy,
ktéra jest do rozwazania w trakcie modlitwy rézancowej, i tajemnicy,
ktéra znajduje sie gdzie§ w tle sztuki, w tym malarstwa. Wiadomo, ze
malujgc, uzywa sie jakiego$ jezyka, jakich$ narzedzi, znakéw
wynikajgcych z kultury i aktualnego jej stanu. Ale takze tych, ktore
przekazata tradycja. Sg to zatem pewne mozliwe do zdefiniowania
narzedzia, ale tak naprawde to uprawianie sztuki — szczegdlnie mam na
mys$li malowanie, ktdre jest mi najblizsze — jest zawsze mierzeniem sie
z czym$ nieprzekazywalnym, niedajgcym sie nazwac stowami. Zatem
problem tajemnicy immanentnie tkwi w sztuce i w obrazie. To sposob
dzialania, ktéry polega na tym, ze kiedy oglgdamy obraz i nawet
roztozymy go na czynniki pierwsze, jako$ je okreSlajac, to i tak
pozostanie co$, co trudno nam zdefiniowac. Albo to odbieramy, albo
nie. Taka jest natura malarstwa — jedno trafia do odbiorcy, a inne nie...



Chodzi o to, ze w sztuce zawsze czego$ szukamy. Dlatego rozwigzanie
tego problemu wydaje mi sie do$¢ proste, poniewaz zajmuje sie
malarstwem, ktore obcuje z tajemnicg, ale préby jej namalowania ani
jej nigdy nie rozwigzg, ani jej nie zaszkodzg. W gruncie rzeczy bowiem
taka jest natura tajemnicy, ze jesteSmy wobec niej bezsilni. Ona jest od
nas i naszej tworczosci silniejsza.

Zatem czy obraz — w opinii Pana Profesora — ma te tajemnice
wyjasnié¢, przyblizy¢, czy moze po prostu nas wobec niej postawic i
zmusi¢ do pogodzenia sie z tym, Ze niczego nie wyjasni?

Oczywiscie, ze obraz niczego nie wyjasni. Nie takie jest jego zadanie.
To zadanie teologii, jej jezyka i sposobu dziatania.

Istnieje za to problem tworczosci wspotczesnej. Jej jezyk jest w samej
swej istocie odmienny od jezyka malarskiego, ktory byt uzywany
czterysta lub piecset lat temu. Niestety ten obecny oderwat sie od
stownika powszechnie stosowanego. Tak po prostu jest, nic na to nie
poradzimy... Jedyne, co nam pozostaje, to oderwac sie od tego,
sprébowac powrdci¢ do dawnych sposobéw malowania, do czytelnosci,
czyli pewnego rodzaju realizmu, bgdz ilustrowania. Mozna tez
probowac by¢ w zgodzie z tym, czym malarstwo jest dzisiaj. Tym, czym
malarstwo jest dla mnie.

To chyba jasne, ze malujac, nie zostawiam siebie gdzie$ indziej, gdzies$
w przedpokoiju, tylko maluje tymi Srodkami, ktére sg dla mnie
oczywiste.



Pozwoli Pan, ze wejde w slowo. W obecnej debacie na temat
malarstwa religijnego, malarstwa sakralnego pojawila sie teza, ze
nie wolno pomija¢ tego, co przez ostatnie kilkadziesigt lat Swiat
dokonal. Ze to s3 zupelnie nowe media, za$ stosowanie malarstwa
- uzyjmy tu sformulowania technicznego - klasycznego jest
bledem w tym sensie, Ze arty$ci majg swoistg ,,powinnos¢”
uzywania tych nowych form.

Gdybym postugiwat sie tymi nowymi mediami — na przyktad robit filmy
— albo fotografig badz instalacjg, by¢ moze podszedibym do tego
tematu za pomocg owych narzedzi. Ale jestem malarzem i postuguje
sie obrazem, odwotuje sie do jego potencjatu, mozliwosci, jego
sprawczos$ci w odbiorze.

Nie jest to jednak zamknieta droga, mysle, ze za pomocg kazdego
narzedzia sztuki wspotczesnej mozna w jakis sposdb podejs¢ do sztuki
religijnej, dotrze¢ do niej. Jezeli tylko sie tego chce, jezeli ma sie takg
potrzebe...

Ale jesli jedynie z tego powodu, Ze zyjemy w takiej, a nie innej, epoce,
tu i teraz, miatbym odrzuci¢ to, czym sie postuguje — ze wzgledu na
jakie$ prady, mody - to nie wchodzi to w rachube. Tym bardziej ze
przeciez ja te narzedzia w sztuce juz odrzucitem. By¢ moze nie umiem
ich nalezycie uzywac badz po prostu na mnie nie oddziatujg. Uwazam,
ze malarstwo caly czas ma pewng moc, ktéra tkwi w stowie ,,tajemnica”.

A w czym ta moc si¢ przejawia?



Chyba wlasnie w tym, ze malarstwo jest w pewnym stopniu niezalezne
od artysty. Wiemy wiele rzeczy, wiele jest jeszcze do odkrycia i
przepracowania w warsztacie. Ale zawsze pozostaje element pewnego
przypadku, czego$ nieprzewidzianego. Cho¢bysmy mieli doktadny
projekt, plan, jaki ten obraz ma by¢, to on sam w jakis sposob, podczas
swojej materializacji, ujawnia swojg niezaleznos¢, swojg autonomie...

I to jest zmaganie sie z obrazem. Chce go prowadzi¢ zgodnie ze swoim
zamystem, ale on - jak gdyby z natury swoich srodkéw: materialnych,
chocby farb czy innych czynnikéw — wybija sie na niezaleznos¢. I nigdy
nie wiem do konca, czy wygra on, czy ja ze swoimi pomystami. Czesto
cala ta praca polega na tym, zeby sie podda¢ temu, co obraz pokazuje.
On zaczyna podgzac¢ wtasng drogg, podpowiadaé, na przyktad potozenie
jakiego$ koloru. I to powoduje, Ze nagle zaczynamy mie¢ potrzebe
potozenia innej barwy, ktéra by¢ moze nie byta zgodna z naszym
pierwotnym zamystem, ale, o dziwo, okazuje sie wtasciwa.

Slowo ,,zwiastowanie” oznacza przekazanie wiadomosci. Jak Pan
zmierzyl sie z tym tematem? Jak Pan ,,wizualnie rozumie” to
pojecie?

Mozna powiedzieé, ze bylem do tego tematu przygotowany. Wiele lat
wczesniej namalowatem obraz ,Jaka$ nagta wiadomos$¢”. Temat byt
zupelnie inny, ale mozna wskaza¢ tu pewng tozsamo$¢ w sposobie
podejscia do problemu. To byta scena ukazujgca kontakt dwéch os6b w
bardzo prostej, wlasciwie pustej przestrzeni. I tak samo jest w obrazie
»~Zwiastowanie” — chodzi o to, by calg scene ukazac nie poprzez
szczegoty, ale relacje przedstawionych oséb.



Dla mnie bylo wazne, zeby zredukowaé pewien szum $wiata, taki
wizualny szum, do prostych rozwigzan. Kto§ wchodzi, kto§ wychodzi,
ktos po cos siega albo wykonuje inng podstawowg czynnos$¢. Poza tym
moje malarstwo krazyto wokoét takich konstatacji, wyszukiwania
pewnych stanéw, pewnych historii, niosgcych w sobie jakie$
uogdlnienie. Chodzito o to, by z rzeczywistosci powycigga¢ pewne
sytuacje, ktére wydajg sie co$ znaczy¢. Przekaza¢ pewng wiadomos$¢, w
ktérej zawarte jest zaskoczenie, moment, ktory wszystko zmienia.

Nigdy nie byto mojg intencjg zrobienie z tego wydarzenia czego$
nadzwyczajnego, jakiej$ erupcji, nadanie mu charakteru majestatycznej
sceny, niezwyktosci. Nawet gdy dostrzegam owg niezwyk}os¢, to
szukam narzedzi, by ukazac, ze to jest jednak proste, zwykte. Kto$
przychodzi i co$ mowi... My, rzecz jasna, wiemy, co méwi i co z tego
wynikto, ale mnie fascynuje taka absolutna naturalno$¢ owego
momentu, ze w jakiej$ konkretnej rzeczywistosci byt to zwyczajny gest.
Kto$ wszedl, ktos nieznajomy, co$ przekazat. I to wszystko dziato sie w
prozaicznej sytuacji...

Ale przeciez to jest wydarzenie na miare kosmiczng...

No tak, wlasnie najwiekszym fenomenem, cho¢by wizualnym -
przynajmniej dla mnie — jest to, ze owo kosmiczne wydarzenie odbyto
sie ot tak, po prostu. Ktos pojawia sie w chacie, jest dziewczyna,
nastepuje przekazanie wiadomosci, realizuje sie postanie. Moja
materializacja tego kosmicznego wydarzenia jest wlasnie prozaiczna.
Mamy wnetrze, dwie osoby, a relacja miedzy nimi jest maksymalnie



prosta. By¢ moze mogtaby by¢ jeszcze prostsza. Problemem jednak jest
zamkniecie tego w formie wizualnej. Chodzito mi o ,,odarcie” tego
zdarzenia z wszelkiej niezwyklosci.

Prosze wybaczy¢ bezczelnos$¢ pytania: czy w tym obrazie jest
bardziej scena ,,Ave Maria” czy ,,Fiat”, bardziej ,,Zdrowas Mario”
czy ,,niech mi sie stanie wedlug stowa Twego”?

Nie wiem, trudno mi powiedzieé. Chciatem ukazaé reakcje Marii — i ona
jest widoczna, bo przeciez Maria wykonuje pewne gesty. Ale nie
miatem konkretnych zamierzen, jakich$s wyraznych decyzji, ze to
bedzie ten czy tamten moment. To zapewne znajduje sie gdzies
pomiedzy...

Wracajac do ikonografii przedstawienia. To sg dwie postacie,
bardzo proste wnetrze, a tradycja daje nam ogromne mozliwosci
tworzenia rozbudowanych wnetrz, badz to izdebki, badz to
Swigtyni.

Tak, to jest wlasnie ten jezyk, o ktérym mowimy, pewne schematy
wizualne; w réznych czasach postugiwano sie strojami i rekwizytami
danej epoki.

Podczas warsztatéw zapoznaliSmy sie z pewnym przeglagdem
ikonograficznym — byt tam obraz wspétczesny, chyba amerykanskiego
artysty, jezeli sie nie myle, ukazywat dziewczyne w trampkach.
Pokazanie wspéiczesnosci jest absolutnie mozliwe. Gdyby wiec



postugiwac sie sztafazem wspdtczesnym, to te scene mozna by
umies$ci¢ zarowno w renesansowym wnetrzu, jak i we wspoétczesnym
domu. To jest kwestia decyzji i wyboru autora.

Mnie bardziej ciekawito pewne wyabstrahowanie, by nie zasmiecac
tego obrazu niczym ponad to, co jest minimalnie potrzebne.

A postac¢ aniola? On tez jest bardzo prosty w swej formie.

Tak, i nie wiadomo, kto to jest. Nie widzieliSmy go, nie wiemy, jak
wyglada, mamy jedynie przekaz, ale bez opisu. Mozemy zatem postuzy¢
sie tu pewnym chwytem. To znaczy mozemy przedstawic¢ go jako nie
wiadomo kogo. Bez twarzy, od tytu, w jednej czwartej — tak jak jest w
moim obrazie. Wiemy o nim tylko tyle, ze to jakas$ posta¢, ktora co$
przekazuje, nic wiecej. To jest jakby zgodne ze Sciezkg redukcji, jakg
zastosowatem.

Nie miatem pokusy, by go bardziej rozbudowaé, ale rozumiem, ze
mozemy podjgc¢ pewng gre z tym, jak wizualizowano anioty w dziejach
sztuki. Ten stownik jest ogromny.

Wiele sie méwi o tym, Ze obrazy sakralne wciggajg widza w
pewien wymiar modlitwy, kontemplacji. Czy w czasie tworzenia
wykorzystal Pan Profesor te religijng ,,otoczke”?



Bez watpienia najwazniejsze byto samo tworzenie obrazu. Natomiast
droga, jakg obratem, droga redukcji, wydawata mi sie korzystna ze
wzgledoéw kontemplacyjnych. Nie wktadam w obraz niczego
rozpraszajgcego, minimalizuje cato$¢, nie oczekuje wedrowki po wizji.
Ale prosze pamietac, ze nawet w barokowym bogactwie i nasyceniu
potrafiono osiggng¢ kontemplacyjne oddzialywanie i Ze jest to
mozliwe.

Ja jednak miatem poczucie, Ze zostawiamy przestrzen, ktora nie bedzie
rozpraszac.

Malarstwo jest sztuka, ktéra ma szczegdlng sile sklaniania do
kontemplacji. Nie musi by¢ ona jedynie religijna. Odwolam sie do
Panskiego cyklu ,,Obrazéw z dziecinstwa” - te obrazy tez sg pewng
formg kontemplacji przeszlosci. Nalezy zatem zapytac: czym jest
6w ,,akt kontemplacji”?

Jezeli obraz nas zatrzyma, zwrdci naszg uwage, to moze nas wciggngé
»W siebie”. On sam jest nieruchomy, a jednocze$nie wywotuje pewien
ruch percepcji, uczu¢, doznan, mysli i skojarzen. I one zostajg... Oby
zostaty...

Pojawily sie takze glosy, obok zarzutéw o pomijaniu doswiadczen
sztuki wspolczesnej, twierdzace, ze niedobrze, kiedy artysta w
malarstwie sakralnym za bardzo ukazuje siebie, swoj styl. Pan
powiedzial, Ze nie zamierza chowac¢ sie ,w przedpokoju”. Dlatego
poprosilbym o odniesienie sie do takich opinii. Tym bardziej, ze



mowiono, iz obraz sakralny to musi by¢ dzielo duchowe, twérca
powinien sie do tego faktu duchowo przygotowac,
podporzgdkowa¢, niejako znikng¢ za obrazem. To, Ze w Pana
obrazie tego ,,znikniecia” nie wida¢, jest korzyscia, bo chcemy
zobaczy¢ ,,Zwiastowanie” Jarostawa Modzelewskiego, a nie
»Zwiastowanie” w ogole.

To nieporozumienie. Takich obrazéw nie ma... chyba ze patrzymy na
ikone, ktora jest uschematyzowana, czyli wykonana wedtug
konkretnych zasad, i tu nie ma miejsca na dyskusje, tak ma by¢ i koniec.
Ale nawet wewngtrz ikony mozemy rozpoznac konkretnego malarza,
one sie réznig. I nawet ta zredukowana, usunieta osobowos¢ sie
stamtgd wylania. Nie ma innej mozliwos$ci, bo maluje zywy cztowiek.
Mnie sie wydaje, Ze to oczywiste, Ze za kazdym obrazem z przesztosci
widzimy artyste. Widzimy dzieto Fra Angelica czy kogokolwiek innego i
od razu wiemy, ze to jest ten, a nie inny malarz. I chyba cata frajda - ze
tak powiem — polega na tym, ze jezeli wzielibySmy dziesieciu malarzy i
kazdy z nich nie wiadomo co zrobit, stangl na glowie, to i tak namaluje
po swojemu. I to jest oczywiste, tak samo jakby kilku poetéw napisato
wiersz na jeden temat, to kazdy z autoréw — niezaleznie, czy tematem
utworu bedzie ogoérek, czy las, czy cokolwiek innego — napisze zupetnie
inny wiersz. Inaczej by¢ nie moze.

A problem malowania jako doswiadczenia duchowego?

To jest bardzo ciekawe. Tak jak mowitem na poczgtku, w obrazie zawsze
jest zawarta jakas tajemnica, a co za tym idzie, malowanie jest zawsze
przezyciem duchowym, wydobywaniem czegos, czego nie ma. To
materializacja czegos, co znajduje sie wewnatrz, w intuicji. W zwigzku z



tym za kazdym razem jest to do§wiadczenie duchowe. I nic innego sie
nie dzieje. A jezeli mierzymy sie z takim tematem jak Zwiastowanie, to
jest to doswiadczenie wyjatkowe, specyficzne. Do tego dochodzi
obcigzenie zewnetrzne — temat, kontekst... i tak dalej. Co jest w
pewnym sensie obezwtadniajgce.

Ale czy stopient duchowos$ci w tym momencie ro$nie? Nie, tak bym nie
powiedziat.

Czy zatem nalezy wymagac od artystow, aby podczas tworzenia
stawali sie zakonnikami?

Nie... broni Boze. Nie tak to dziata. Jesli juz bySmy prébowali wyobrazié¢
sobie mistyczno$¢ jakiego$ przedstawienia, to ono moze sie wyraza¢ w
pejzazu, w martwej naturze, wszedzie i we wszystkim. Tutaj nie ma
prostego mechanizmu, Ze jak jest obraz na — ze tak uproszcze — ,,Swiety
temat”, to zaraz muszg pojawic sie grzmoty i B6g wie co sptynie na
nas... To sie dzieje zwyczajnie, to sie dzieje w catkowicie prosty sposob.

Czyli Zwiastowanie na Pana obrazie to jest scena, gdzie spotkajg
sie dwie — w najlepszym tego slowa znaczeniu - proste osoby...

...istoty.

Kolejne pytanie dotyczy kolorystyki tego obrazu. W jaki spos6b
powstala ta kompozycja barwna?



Tu byly pewne tropy pochodzgce z tradycji. Istnieje przekaz, ze Maria
zszywatla dla $wigtyni dwie tkaniny, purpure i szkartat. Mam
upodobanie do czerwieni i bardzo mi sie te dwie silne barwy spodobaty.
Wiedziatem wiec, ze to wykorzystam. A po drugie, szata... ta zieler.. Na
poczatku staratem sie to wydarzenie zlokalizowad: jaka$ chata, czyli
glina, ziemia. Siegngtem zatem po kolory ziemi, czyli takie pigmenty
jak siena, ochra, umbra, cata paleta koloréw, ktére sg najblizej gliny.
Oczywiscie nie posungtem sie na tyle daleko, by malowac¢ trzcinowg
Sciane, chociaz i takie mysli chodzity mi po gtowie. Wykorzystatem
umbre palong.

Wiedziatem ponadto, ze bedzie ukazane okienko. Musiatem
zrezygnowac z tuku, bo to nasuwa skojarzenie z renesansowym
budynkiem, a to by byto za daleko. Zresztg nie sadze, aby w zwyktych
chatach robiono okna z fukami. Musiato by¢ zatem co$ prostego. A co
jest za oknem? Przestrzen. I do tej umbry najbardziej pasuje blekit.
Mimo Ze zawsze mozna szukac¢ réznych rozwigzan kolorystycznych, to
konieczne sg pewne decyzje formalne, Ze siegamy po te, a nie inng
barwe. A reszta to sg konsekwencje...

W mniejszej wersji wiecej sie dzieje, jest swobodniejsza. Zastosowana
zostata nieco inna gama barwna, inna $ciana. To sg po prostu
warsztatowe rozwigzania.

Ta mniejsza wersja w pewnym sensie stanowi przygotowanie. Na
przyktad w niej postaniec trzyma lilie, w wiekszej zas wersji juz z niej
zrezygnowatem, bo uznatem, zZe to by byto za duzo. W mniejszej
ponadto na kolanach Marii znajduje sie igta i nitka.



Owa lila poczgtkowo miata sze$¢ kwiatéw, ale jeden mi nie pasowat,
wiec go zamalowatem. I to sie tez jako$ czyta, bo te pie¢ kwiatow ma
pewien sens.

Opowiedziatem o obrazie ,,Jaka$ nagla wiadomos$¢”, a malowatem takze
obraz pod tytutem ,Lilia”. I w trakcie tworzenia ,,Zwiastowania”
uswiadomitem sobie, Ze to jest jaka$ antycypacja tego tematu.
Przypomniata mi sie wtasnie wtedy moja ,Lilia”, chociaz wcze$niej nie
miata ona zadnego zwigzku ze ,,Zwiastowaniem”.

I nagle sie okazato, ze wyptynety echa przesztosci...

Czyli byl Pan gotowy na namalowanie ,,Zwiastowania”?

Jak wida¢, w pewnym sensie to gdzie§ we mnie byto, potrzebowato
jedynie jakiego$ bodZca. Chociaz malarstwo zawsze jest krgzeniem
wokot sacrum, wokoét tajemnicy, to jednak nigdy nie przyszto mi do
glowy, Ze postawie na sztaludze pt6tno i namaluje obraz religijny.
Musiat przyj$¢ impuls z zewnatrz.

A mysli Pan, Ze bedzie tworzona jakas nowa ikonografia religijna?

Oby tak byto, bo to jest ciggle potezny watek, z ktorym ludzie sie

zmagajg. Opuszczenie tej sfery przez sztuke ciggle msci sie i na sztuce,
i na tej sferze. Te Swiaty, ktore u swych zZrodet sg tozsame, rozeszty sie.
Nastgpita pewna sekularyzacja, chociaz artys$ci nigdy tak naprawde nie



odeszli od sacrum. Jakie$ impresje juz sie pojawiajg u wielu artystow. I
mimo Ze odseparowanie tych dwoch swiatéw jest tak silne, przez co by¢
moze znalezliSmy sie w czarnej dziurze, to trzeba pamietac, ze nawet
na niezgodzie i rozdziale tez moze powstac co$§ nowego.

Nawet krytyka moze by¢ nowym poczgtkiem. Pytajmy wiec, jak to moze
wygladad, jak takg sztuke tworzy¢, moze nie tymi, za to innymi
narzedziami. Mam jednak wrazenie, ze co$ sie juz zadziato. Tajemnica
jest najwiekszg szansag, to rdzen sztuki.

Bardzo dziekuje za rozmowe.

Z prof. Jarostawem Modzelewskim rozmawiat Juliusz Gatkowski

Jarostaw Modzelewski — absolwent Wydzialu Malarstwa warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych jest powszechnie uznawany za jednego z
najwybitniejszych zyjgcych malarzy polskich.

Od potowy lat osiemdziesigtych coraz wyraZniej powraca do malarstwa
figuralnego, ktorego forme rozwija do dnia dzisiejszego. Postacie
kreowane na pustych przestrzeniach gtadkiego tta uzyskujg ogromna
site przekazu.



Pod koniec lat dziewiec¢dziesigtych artysta zdecydowat sie na uzywanie
farb temperowych, ktérej to technice pozostat wierny do dzisiaj.
Przemiana w technologii skutkuje istotnymi zmianami w sposobie
malowania. Zmienia sie podejscie do barwy stosowanej w obrazach.
Dziela stajg sie o wiele tagodniejsze i wypelnione §wiattem. Malarstwo
temperowe w wykonaniu Modzelewskiego pozwala na gre fakturg oraz
na przejscie do spokojniejszego kreowania malowanych wizji.

Namalowac¢ katolicyzm od nowa: Zwiastowanie // warsztaty...



https://teologiapolityczna.pl/%3Ciframe%20class=
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https://www.youtube.com/watch?v=vxJxK7uZIb0




