»Malowanie to poszukiwanie przyjemnosci
wyzszego rzedu” - rozmowa z Maciejem
Mazurkiem

Malarstwo to dziatalnos¢ bardzo filozoficzna. Tak jg traktuje - mowi

Maciej Mazurek w rozmowie z Wiestawem Ratajczakiem.
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»Malowanie to poszukiwanie przyjemnosci wyzszego rzedu”

z Maciejem Mazurkiem, malarzem, poetg i eseistg rozmawia Wiestaw
Ratajczak

Dlaczego Pniewy, Sierakéw, Miedzychéd, polska prowincja? Co
jest z niej tak urzekajgcego, ze zostales jej wierny i ,,portretujesz”
ja w swoim malarstwie?

Czas. Jego wolniejszy przebieg. Nic zatem specjalnie oryginalnego.
Kiedy robitem wywiad z Pawtem Hertzem, jeszcze w latach
dziewiecdziesigtych, powiedziat on rzecz oczywistg, ktora utkwita
mocno w mojej pamieci. Wysokos$¢ budynkéw wskazuje na wartosci,
jakie dana spoteczno$¢ uwaza za zasadnicze dla siebie. W wielkich
metropoliach sg to drapacze chmur, gdzie mieszczg sie gtldwnie banki.
Pienigdze wyznaczajg rytm zycia, a czynniki ekonomiczne, jako potezna
niewidzialna sita, wptywajg na charakter wszystkich sgdow, w tym takze
estetycznych. W Pniewach czy Miedzychodzie jest to ciggle wieza



kosciota, czyli B6g, metafizyka, kontemplacja. Tu czuje sie jeszcze site
tradycji, ktora amortyzuje potege nihilistycznego pola, jakg wytwarzajg
nowoczesne osrodki wiadzy z caltym tym zgietkiem, bardzo
pociggajgcym zresztg. Aura, pojecie bardzo nowoczesne, stworzone
przez bodajze Benjamina, jaka panuje w Pniewach czy w
Miedzychodzie, sprzyja pracy. Praca lubi spokd;j.

Wieza kosciola pozostaje w miasteczku najwazniejszym punktem
orientacyjnym, a dzwiek dzwonéw i sygnaturek odmierza czas.
Jednak odwolanie si¢ do metafizyki i kontemplacji, o ktérym
mowisz, nie jest czeste w sztuce wspodlczesnej. To wartosci
postrzegane jako anachroniczne?

Dalajlama w jednym z wywiadow powiedziat, a trudno nie traktowaé
$Smiertelnie powaznie stéw Dalajlamy, ze trzeba kultywowac te religie i
tradycje, w jakiej zostato sie uksztattowanym, i zobaczy¢ w tym wielkg
warto$¢. To ma bardzo powazne konsekwencje. Zostatem inicjowany w
byt w formie polskiej, w Wielkopolsce. Jestem zatem polskim malarzem
i poetg. Nie bede juz Anglikiem czy Francuzem, moge by¢ co najwyzej
kosmopolakiem, jak nazywat z nutg sarkazmu Andrzej Bobkowski
pewien typ polskiego intelektualisty, ktéry nie lubi formy, w jakg zostat
ubrany przez opatrzno$¢. Rozumiem mechanizm, ale mimo wszytko nie
moge tego pojac, bo to jest sprzeczne ze zdrowym rozsgdkiem. To tak,
jakby wydac¢ wojne swej podstawie ontologicznej. Nie ma chyba Zadnej
innej kultury, w ktorej ta schizofreniczna postawa bytaby tak masowo
propagowana. Oczywiscie, mechanizm jest polityczny.

Twoje malowanie pejzazy nie jest wylgcznie potwierdzaniem
tozsamosci, ale takze poszukaniem piekna.

Tak. Ale piekno nie moze by¢ celem samym w sobie. Piekno to tylko
jeden z atrybutow bytu. Jeszcze Constable uwazat, Ze nie ma na Swiecie
rzeczy brzydkiej. To przekonanie utrzymywato sie, dopdki byto silne
oddzialywanie chrze$cijanistwa, jako tego tta centralnego, tej ramy, w
obrebie ktérej definiowato sie wszystko. Grecy, a konkretnie Platon i
Arystoteles, stworzyli w IV wieku p.n.e. tzw. Wielkg Teorie, ktéra
obowigzywata w kulturze zachodniej do konica wieku XVIII. Grecka mysl
za sprawg $w. Tomasza z Akwinu zostata zaadaptowana, z niewielkimi
modyfikacjami, przez chrzescijanstwo. Piekno bylo cechg bytu, Swiat
za$ byl dzietem Boga-Logosu, a rola artysty sprowadzata sie do
odkrywania piekna. Zatem celem podstawowym pracy malarza jest



poszukiwanie bytu. W tym znaczeniu malarstwo to dziatalno$¢ bardzo
filozoficzna. Tak jg traktuje.

Ta postawa jest mi bardzo bliska, ale pamietasz, co napisal
Norwid: ,Dzi$ nie szuka nikt Piekna... Zaden poeta - /Zaden
sztukmistrz — amator - zadna kobieta”. Odkrywanie

w naturze wyzszych wymiarow dzi§ moze wydac¢ sie
anachroniczne, jednoczesnie taka postawa jest atakowana przez
zwolennikow sztuki spolecznie zaangazowanej jako rodzaj
ucieczki od probleméw wspoélczesnego swiata.

Najzacieklej atakujg jg ci, ktérzy sg krzykliwymi glosicielami tolerancji i
pluralizmu. Tworzg choroby, po to, aby natychmiast oglosic sie
lekarzami. Paranoja. Nazywam ich progresistami. Wyznajg religie
jakiego$ postepu i sg strasznymi sekciarzami. Ten potezny mechanizm
zagarniania wszystkiego w obreb ruchu ku przysztosci znakomicie
zanalizowata Hannah Arendt w ksigzce O rewolucji. Ten impuls
myslenia rewolucyjnego zaczyna wraz z koncem XVIII wieku.
Zrozumienie tego mechanizmu pozwala sie cztowiekowi uwolni¢ od
przymusu bycia w ideologicznym pedzie, wirze, tyglu. Dzisiaj przybrat
on forme uzaleznienia konsumpcyjnego. Za tym kryje sie mechanizm
polityczny, leninizm i marksizm, technologie mobilizacji mas w celu
zdobycia wiadzy, tylko w nowej masce. Trzeba pamieta¢, ze opor
przeciw tej rewolucyjnosci, co sie wyraza tym, ze maluje sie jak w
renesansie, tez jest ideologiczny, jako odpowiedz jednej ideologii
konserwatywnej na drugg liberalno-lewacka. Jest to mi obce.

Ale chyba nie zakladasz, ze mozna uchyli¢ sie wielkim wplywom
tego, co nas uksztaltowalo?

Jako artysta musze by¢ §wiadomy sytuacji, w jakiej sie znajduje. To po
pierwsze. Po drugie: nie podejmuje sie uniewaznienia wptywu tradycji,
bo jest to zwyczajnie niemozliwe. Ale to glebinowe rozpoznanie
wplywow, jakim jestem poddany, daje mi rzeczywistg pewng wolnos¢,
pole manewru.

Badatem uwaznie przez wiele lat siebie jako receptora wszystkich tych
pradéw mentalnych, zdajgc sobie sprawe z utudy konstrukcji
spotecznych jako substytutéw religii. Te konstrukcje ideologiczne to
takze sposdb na spoteczne istnienie, szybki awans, akces do grupy .
Chrzescijanstwo i tradycja mys$lenia sokratejskiego sg starsze niz
ideologie. To dobre oparcie.



Co daje ci malarstwo?

Kiedy cztowiek maluje, rozmys$la intensywnie. Wtasciwe bez doraznego
celu. Ale te rozmyS$lania sg jednocze$nie zwigzane, troche tak na
marginesie, z szukaniem niezaposredniczonego zwigzku ze §wiatem. To
jest jedna z wielkich przyjemnos$ci malowania.

Nie lubie zatem tej ideologii artystycznej, ktora gtosi, ze sztuka rodzi sie
z bOlu, a artysta to kto$ wyjgtkowy. Zajmowanie sie sztukg to przywilej.
Kiedys$ pewien méj kolega malarz, dzi$ profesor malarstwa, wyrazit
poglad, ze malarz wykonuje najtrudniejszy zawdd Swiata. Zapytatem go
wiec, dlaczego nie zostal gbérnikiem?

I co odpowiedzial?

Nic. Podejrzewam, Ze nie zrozumiat ironii. Malarstwo rzeczywiscie
pozwolito mi wiele zrozumie¢. Przede wszystkim czyms$ realnym stato
sie odczucie, ktére pieknie wyrazit Goethe, Ze zmysty sg raczej
nieomylne, to sgd zwykle ktamie. OczywiScie zmysty, ktére nie sg
zatrute Srodkami zmieniajgcymi nastréj. Truciznami mogg by¢ srodki
chemiczne lub kulturowe. Malarstwo uswiadomito mi, jak trudnym
problemem jest poznanie §wiata, ustalenie zasad konstytuujgcych
widzenie, ze to nie tylko psychofizjologia. Dla wiekszos$ci wszystkich
naszych ideologéw, w sztuce i nie tylko w sztuce, problemy poznawcze
nie stanowig zadnego problemu. One sg poza ich Swiadomoscig, co
stanowi przejaw straszliwego regresu i barbarzynstwa. To mnie
przeraza. Leninowska teoria odbicia zapanowata.

Stad twoja w poezji sklonnos¢ do ,kartezjanskiej” jasnosci
wypowiedzi i admiracja dla tradycji klasycyzmu w malarstwie?

Owszem. Lubie te tradycje klasycyzujgcg, jaka jest u Cezanne’a. Ale
zbytnio sie nad tym nie zastanawiatem. W Traktacie o malarstwie
Leonardo da Vinci pisal, ze podczas kontemplacji muru jaskrawo
oswietlonego storicem zjawiajg sie na nim obrazy. Umyst wytwarza
,halucynacje” sam z siebie. Kiedy uczytlem w liceum plastycznym,
zachecatem uczniéw do takich operacji, aby odczuli site natury i jak
wielki i wspaniaty jest umyst. Umyst kartezjanski jest chyba dla mnie
zbyt restrykcyjny (§miech).



Masz zatem zaufanie do natury. Jest ona podstawowym punktem
odniesienia dla Twojej sztuki.

Natura, czyli to, co nas niesie, co jest od nas madrzejsze. W niej jest
wszystko. Na przyktad rytm, egzystencjalny puls. Zaczyna sie od bicia
serca, a koficzy na rytmicznej przemiennosci por roku. Jak to
namalowac? Sytuacja artysty to sytuacja kogos, kto wie, czuje, jakie
zywioty skrywa natura. On ujawnia te zywioty, jest ich ,,glosem”. A z
zaufaniem do natury jednak bym nie przesadzat. Widok kota bawigcego
sie z myszkg, zanim jg pozre, kaze unika¢ batwochwalczego kultu natury
jako takiej (Smiech). Ale nie o to tu chodzi. Chodzi o odczucie, ktore z
natury wyrasta, bo ja sam przeciez jestem naturg, odczucie, ktére jest
formg panowania nad nig, panowania myslg, przenikania jej uczuciem.
Z tego odczucia rodzi sie Swiadomos¢, ze nie jestem wlascicielem
wlasnego zycia, jak chcg nas przekonac ci wszyscy funkcjonalisci (a
wlasciwie naturali$ci) w mysleniu o cztowieku, ktorzy przenosza do
Swiata ludzkiego zasady z laboratoriéw naukowych. Zyskujg
popularnosé, bo oferujg pozory rozumienia sytuacji, w jakiej znalazt sie
cztowiek wspdtczesny. Oferujg pozér panowania nad zyciem, ekstrakt
pelnego zycia. A nad zyciem nie mozna zapanowac. Tak samo jak nad
historig nie mozna zapanowac bez ponoszenia kosztéw gigantycznych
w postaci nieszczes$¢ i plag. Jesli tylko zmysty nie ktamig, majg wglad w
Swiat, to rozsgdnie jest milcze¢. Malarstwo, jak nauczyt mnie méj
mistrz i przyjaciel profesor Jerzy Mierzejewski, jest wtasnie sztukg
milczenia. Jaki$ rodzaj zaktamania tkwi w jezyku i w poteznych
kulturowych projekcjach. W tym zaklamaniu zycie ujawnia swoj
demoniczny wymiar. Malujgc widoki ziemi ojczystej, staje sie
,hiewinny”, albo przynajmniej ulegam takiemu ztudzeniu. Bronie sie, w
gruncie rzeczy, szukam sity. Obcuje z przestrzenig i Swiattem, ktére
mnie uksztattowaty a wiec z czyms$ zasadniczo pierwotnym,
bezposrednio danym. Dokonuje operacji poznawania $wiata, Swiadom
oczywiscie tego, co zostato mi narzucone przez kulturowe uposazenie.

Wystarczy przyjrzec si¢ portretom starych mistrzow, aby
natychmiast uchwyci¢ ten walor malarstwa, ktérego nic nie
zastapi. Antoni Kepinski, wielki polski psychiatra, napisal, ze
wspoOlczesni lekarze mogliby uczy¢ sie od starych malarzy
diagnozowania pacjenta.

Tak. Zasadnicze aspekty dziania si¢ natury sg dla nas zastoniete, przez
jako$¢ zycia, ktéra lekcewazy prawa natury. Im doskonalsze poznanie



empiryczne, czyli to przystowiowe ,,szkietko i oko” z Mickiewicza, tym
wieksza Slepota, ta, na ktorg wskazywal przywotany przez ciebie Antoni
Kepinski, Ze nie widzimy siebie, nie czujemy. Znika poznanie duchowe,
ktére nie jest zadnym spirytualnym bujaniem nie wiadomo gdzie, tylko
emocjonalnym wglagdem cztowieka w §wiat, w innych ludzi, w wyzsze
rejony istnienia. Ten rodzaj ,,poznania” buduje wiez, ktéra czyni zycie
zno$nym. Metafizycznos$¢, poznanie metafizyczne zwigzane sg z mocg
estetyczng, ze zmystami. Erozja metafizyki to erozja wiezi
miedzyludzkich. Do takich, chyba ciekawych wnioskéw, doprowadzito
mnie wiasnie malowanie.

Ale nie uwierze, ze to wlasnie gléwny powodd, dla ktérego
malujesz?

OczywiScie, ze nie. Cel jest bardzo prozaiczny. Egoistyczne
poszukiwanie przyjemnos$ci wyzszego rzedu, przegladanie sie we
wlasnej mocy estetycznej (Smiech). Pejzaz w Kamionnie, czy widok
Sierakowa ze wsi Grobia, to sg Swiadectwa moich poszukiwan w
obrazach, czegoS$ ,twardszego”, ,,statego”, poszukiwan obrazu bytu..

»Produkt” uboczny tego malowania? Przyjemnos$¢ poznawcza w postaci

wyostrzonych, widzgcych zmystéw, a czasami wielka wdziecznos¢, ze
sie istnieje. To nie mato.

Zapraszamy na wernisaz
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