Malowac jak Jan Cybis...

Obraz nie jest szaradg, ktora powinna odsytac nas do tresci, ani tym
bardziej do jakichs$ tajemnic, jakiej$ ,,metafizyki”... Obraz sam jest
wielkg tajemnica, i tej tajemniczosci — zawartej w samym dziele —
powinno zatem nam wystarczy¢ — pisze Julisz Gatkowski o twérczo$ci
Jana Cybisa.

W Europie czaséw nowozytnych, artysci, filozofowie i poeci wstepowali
w szranki, tworzgc stawetne paragone, czyli rozwazania o wyzszosci
jednej sztuki nad inng. Dla laikéw, kompletnie niezainteresowanych
sztukg, rozwazania czy malarstwo jest wazniejsze i dostojniejsze od
rzezby, moze sie wydawac dyskusjg z gatunku rozwazan o wyzszosci
$wiat Bozego Narodzenia nad Swietami Wielkiej Nocy. Ale to tylko
ztudzenie. Paragone to poczatek, geneza i arché teorii sztuki.

Zas teoria sztuki nie jest kolejng zabawg jajogtowych. To jest préba
usystematyzowania najciekawszych i najistotniejszych pytan, jakie
nekajg ludzi twérczych. Nie tylko malarzy, rzeZbiarzy, muzykow czy
projektantow. Chodzi o wszystkich, ktorzy sg zaangazowani w proces
tworczy. Takze widzow, poniewaz dzielo sztuki bez widza, bez osoby
ogladajgcej go z intencjg przezycia estetycznego, staje sie jedynie
artefaktem, produktem. Musimy, nolens volens, przyznac, ze proba
dociekania tego co jest u podstaw oglagdanej pracy jest czyms
naturalnym, czyms co stanowi element wspétkonstytutywny
intencjonalnego procesu powstawania dziela sztuki. Za$ teoria sztuki
stanowi juz uzbrojony w metode namyst nad tym co widzimy. Dzieki
temu zmystowi zadajemy sobie pytania o wiele bardziej skomplikowane
niz banalne: ,,co namalowat (wyrzezbit) artysta?”

Pytanie: ,czy lepiej jest malowac czy rzezbi¢?”, musi — z samej natury
rzeczy — przechodzi¢ w kolejne pytania. Takie jak: ,jak malowaé?”; czy
te, ktore jest najwazniejsze: ,jak malowac?”.Dzisiaj spotkali$my sie
wokot nader ciekawego pytania: ,Malowac¢ jak Jan Cybis. Co to
znaczy?”. I nie jest to nawigzanie do filméw typu — By¢ jak Kazimierz



Deyna, czy jego

Zakres tworczosci Jana Cybisa hollywoodzkich

olsniewa ale zarazem pierwowzorow
(przynajmniej w
tytule). By szanowni

stuchacze

przyttacza

zorientowali sie ku
czemu zmierzam, zaczne od nieco przydtugiego cytatu.

Prawdg jest, Ze zadna sztuka nie zostata wynaleziona i
doprowadzona do doskonato$ci w jednym [krotkim okresie]
czasu i przez jednego cztowieka, lecz [przechodzita] z rgk do rgk
wielu [ludzi], gdyz zawsze sie postepuje dodajgc to, czego brak,
badz oczyszczajgc to co jest niewygtadzone i niedoskonate, I
dlatego Dante nie mniej prawdziwie co stusznie powiedziatl w XI
pie$ni Czyscca:

Sadzit Cimabue, ze wszystkich olsniewa,
A dzisiaj Giotto pierwszy staje w rzedzie
I tak, ze rozgtos onego przycmiewa.

Tak jeden Gwido po drugim narzedzie
Wziat stylu, a juz moze wnet powstanie
Taki, co o nich w ich gnieZdzie usigdzie.

Sadze tez, ze mozna stusznie powiedzie¢, iz zadna ze sztuk nie
doszta jeszcze do swego szczytu, [osiggajgc taki stan] Ze nie
mozna by niczego ani doda¢, ani ujgc (...)[1].

W tych dniach, w Muzeum Slaska Opolskiego koriczy sie wystawa ,,Jak
Cybis?”, na ktérej malarze: Roman Dziadkiewicz, Bartosz Kokosinski i
Robert Maciejuk postanowili skonfrontowac sie z twérczoscig kogos, z
kim konfrontowac sie nie wolno. Nie wolno bo nie... bo taka
konfrontacja z samego zalozenia ma sie zakonczy¢ kleskg, bo Cybis jest
owym wzorcem do ktérego mamy sie odnosi¢, ale nie wolno sie osmieli¢
go dosiegnac. Ale to tylko taka zagrywka stowna...
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Warto po prostu zadac pytanie: ,,co to znaczy malowa¢ jak Jan
Cybis?”

OczywiScie sg dwie drogi do uzyskania odpowiedzi, pierwszg nazwijmy
bibliograficzng. Mozemy zebrac do czytania calg literature tematu... i
zdziwic sie, ze wcale nie taka wielka, i Ze nie sktada sie z rozlicznych
tomow. Ot nieco prac przyczynkarskich, artykutéw, sporo tekstow z
katalogoéw wystaw oraz — oczywiscie — albumow. I kilka opracowan.
Ale ku nieustannemu zdumieniu wcigz brak doglebnego opracowania
zycia i tworczosci ,,papieza kapizmu”[2]. I jest to o tyle zdumiewajgce,
ze przeciez mowa o jednej z najbardziej prominentnych postaci w
polskiej sztuce.

Zakres tworczoSci Jana Cybisa olSniewa ale zarazem przyttacza. Trzeba
naprawde wielkiej bezczelnosci by zdecydowacé sie na wykrzykniecie w
twarz catemu Swiatu — ,,odgarngtem swym rozumem i uczuciem catg
tworczos¢ wielkiego artysty i chetnie wam wytozZe na czym ona polega”.
Ale o tym pdzniej...

Wracajac do literatury, mozna... wrd¢, nalezy wskazac przede
wszystkim jego Dzienniki3], arcyciekawy zapis wizji S$wiata i sztuki. Ale
nie mozna odwotywac sie jedynie do tego, nie tyle tekstu co zbioru
mini-tekstéw[4]. Badacz nie moze unikac takze innych, wczes$niejszych,
przede wszystkim zawartych w ,,Glosie Plastykow” Halo-halo, plastycy
mowig, ktory wcale nie tak trudno znaleZ¢ w czelu$ciach bibliotek
cyfrowych. Ale chciatbym takze zwréci¢ uwage na bardzo wazny mini-
zbior artystycznego credo Jana Cybisa. Przy okazji retrospektywnej
wystawy artysty Zacheta opublikowata w katalogu fascynujgce zapisy
korekt udzielanych przez mistrza uczniom. Zapisow robionych na
gorgco, gdy uwagi byty kierowane od malarza do malarza, od mistrza od
ucznia, i — nie ma co ukrywac¢ — byly istng wiwisekcjg malowidet
powstajgcych w akademii.

Redaktorka Krystyna Zwoliniska napisata we wstepie:
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Przedstawione nizej zapiski to notatki z korekt Jana Cybisa w
pracowni ASP w Warszawie i innych jego wypowiedzi o sztuce.
Dotyczg one zarowno ogélnych regut twérczosci, jak i
szczegotow warsztatu malarskiego. Prowadzita je w latach
1946-1950 studentka Cybisa, Magdalena Rudowska — jedna z
najbardziej utalentowanych w gronie jego éwczesnych jego
uczniow (dodam jedynie, ze niemal zupelnie zapomniana — JG).
Robita je ,,na gorgco”, choé nie w trakcie trwania rozmowy, a
magnetofonéw nie byto jeszcze w uzyciu. Byta jednak bardzo
bystrg i zarliwg stuchaczkg, wiec mozna ufa¢, ze wiernie oddaje
kierunek mysli Profesora[5].

Ale — ijestem tutaj absolutnie przekonany, ze Jan Cybis zgodzitby sie
ze mng — podstawg udzielania na nasze pytanie powinien by¢ oglad
konkretnych prac. Zadne stowa nie zastgpig obrazu. Lektura innych
autoréw, uczonych znawcéw sztuki, a takze zapiskow i stéw artysty,
pozwoli nam jedynie na dokonanie korekty czy nasze mysli idg we
wlasciwym kierunku.Wspominatem juz o wielkiej bezczelnosci jakiej
wymaga porwanie sie na probe podsumowania malarstwa Jana Cybisa,
ale z poduszczenia dyrektorki Muzeum na owg bezczelnos¢ sie
zdobywam i chcialbym zaproponowac kilka sloganéw, ktore pozwolg
nam ujgé owg twoérczos¢ i zblizy¢ sie do malarskiej tajemnicy.

Cybis byt w stanie poprawia¢ Ale skoro juz jest
wielokrotnie kazde dziefo. powiedziane, ze
Widziat w tym dgzenie ku zastanawiajgc sig

ideatowi, perfekcji nad czyjas

artystycznej. Mogtby dtubacé
cafe zZycie jedno piotno

tworczoscig dobrze
jest oprzec sie na
dzietach, anielii
jedynie na
literaturze,
proponuje przyjrzec sie blizej jednemu z obrazéw z opolskich zbioréow.
Krajobraz z Ortowa jest pOznym dzielem artysty, powstawat przez
niemal cata dekade lat sze$édziesigtych. Co nie powinno nikogo dziwi¢,
gdyz byl on w stanie poprawia¢ wielokrotnie kazde dzieto, ktére
pozostawato w jego pracowni. I widziat w tym dgzenie ku ideatowi,
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perfekcji artystycznej. Mogtbym dtubac cate zycie jedno pté6tno w tym
celu tylko, zeby dowiedziec sie, dlaczego mi w nim nie wychodzi jaka$
rzecz[6] — wyznat kiedys.

Ale tez ten pdzny, tworzony latami, obraz jest z catg pewnoscig
artystyczng odpowiedzig, lepiej chyba nawet powiedzie¢: artystycznym
wynikiem, malarskich i intelektualnych poszukiwan. Trzy tezy o
malarstwie Cybisa postawie w oparciu (o oczywiste) o caty jego dorobek
i kierunki rozwoju. Ale zapraszam panstwa do ogladania tego
konkretnego dzieta.

Jak wiekszo$¢ obrazéw, praca ta wymaga dtuzszego zatrzymania wzroku
na ptétnie, a nie jedynie przelotnego rzucenia okiem. Frapujace,
malarskie przetworzenie rzedu drzew odbijajgcych sie w wodzie,
ukazuje nam nieprawdopodobnie ,,zageszczong” przestrzen
zdominowana przez kolory zielony i niebieski. Z kazdg chwilg ogladu
dzieta odkrywamy coraz wiecej szczeg6téw i pozornie beztadne
zestawienie plam staje sie coraz wyraZniejszym obrazem
przemywajgcym do widza zestawieniem barw.W obrazie tym
znajdujemy owe slogany, owe hasta, ktore pozwolg nam zrozumie¢ coz
to znaczy ,,malowac jak Jan Cybis”.

Obraz to plaszczyzna

Jak powszechnie wiadomo tylko pierwszy poeta, ktory poréwnat kobiete
do kwiatu byt geniuszem, kazdy kolejny juz marnym nasladowcag,
nieomal grafomanem. Dlatego tez z pewnym lekiem przytaczam stawne
stowa Maurice’a Denisa:

Nalezy pamieta¢, Ze obraz zanim stanie sie koniem bitewnym,
nagq kobietg lub jakgkolwiek inng anegdotg, jest przede
wszystkim powierzchnig ptaskg pokrytg farbami w okre§lonym
porzadku([7].
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Jan Cybis z tej oczywistej konstatacji, ktora jest arcy-bolesnie
oczywista, dla kazdego, kto stangl przed pustym ptétnem
rozciggnietym na blejtramie, wyciggnat dalekosiezne wnioski.
Przestrzen w obrazie jest dodatkiem stuzgcym celom pozamalarskim,
moze ogladajacym utatwic oglgdanie przedstawionej anegdoty,
przedmiotu lub idei. Ale nie ma co ukrywac¢ dla dzieta malarskiego sg to
zagadnienia wtorne i tak naprawde mato istotne.

Owszem, malarz moze postawi¢ przed sobg zadanie aby namalowac np.
konia, ktéry bedzie ,,jak zywy”, bedzie parskat, wierzgatl. A my uzbrojeni
w szkietko i oko uczeni mozemy podjgé sie ustalenia nie tylko jaki to
kon (a jaki jest, kazdy widzi) ale nawet dorobienia do niego catej
ideologig, lub sprawdzenia czy bydle aby nie chore. Dziwi to kogos,
wszak powstata cata gama badan nad chorobami w okresie
Sredniowiecza i renesansu , oparta na rzezbach i obrazach, na przyktad
Ottarzu Mariackim Stwosza.

W takiej sytuacji jest rzeczg oczywistg, ze niejeden artysta dgzyt do
przeksztatcenia ptaszczyzny obrazu w tréjwymiarowy sposob, jakim
widzimy rzeczywistos$¢. R6zne metody bylty pomocne w tym
przeobrazaniu dwoch wymiaréw w trzy. Lecz niestety nie ma czasu na
— najbardziej nawet skrétowe — przedstawienie dziejow perspektywy
malarskiej. Jan Cybis — wzorem wielu wcze$niejszych, wybitnych
mistrzéw — poszedt inng drogg. Z ptaszczyzny obrazu wyciggnat
odmienny wniosek. Nie temat, nie odwzorowanie, ani nawet imitacja
tréjwymiarowego widzenia, jest celem kreowania obrazu. Jest nim
wydobycie pewnego — jak sam to okre$lat — faktu malarskiego.

W katalogu wystawy Kapistow (z 1931 roku) pisat:

Dzieto sztuki istnieje samo w sobie. Malujgc z natury chcemy
stworzy¢ ptétno, ktore by odpowiadato naszemu przezyciu
malarskiemu wobec tej natury, wiec nie zeby byto dokumentem
podobienstwa, ale zeby dato grg stosunkéw i dziatan
plastycznych, na ktérych koncepcje na ta natura naprowadza.[8]
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A skoro obraz jest ptaszczyzng, i niczym innym, to tym co nas
interesuje jest zastosowanie owych plastycznych dziatan, i nic wiecej.
Wynikiem moze by¢ takze tréjwymiarowe, niemalze perfekcyjne
odwzorowanie otaczajgcej nas rzeczywistosci. Tylko, Ze nie ono
powinno by¢ celem jest owa gra barwna i formalna na ptaszczyznie
obrazu. To ze w swym poznym okresie Cybis §wiadomie upraszcza
formy, lub je rozbija, zmierzajgc ku abstrakcji, jest prostg konsekwencjg

Obraz to kolor (ale nie kolorowanka)

W tym samym katalogu mozemy znaleZ¢ jeszcze jedno zdanie Jana
Cybisa. ,,Kolor na ptétnie powstaje dopiero przez kontrast z innymi
kolorami, kolor niekoncypowany z zatozonej gry, a tylko nasladujgcy
kolor natury — nie dziata malarsko”.

Artysta za pomocg barw Czym sg barwy w

konstruuje specyficzng orfowskim

L3 s 7 . s . ? . .
rzeczywistosc na obrazie, krajobrazie? Z jednej

ktora jest nie tylko obiciem tej Stron_y Tuef/v?tphww
. .. oddajg jakie$
pierwotnej, jest nowg Judzenie

jakoscig, na ktorg natura go rzeczywistosci, jakies
naprowadza jej odbicie. Ale tak

naprawde Cybis za

ich pomocg dopiero
konstruuje specyficzng rzeczywisto$¢ na obrazie, ktora jest nie tylko
obiciem tej pierwotnej, jest nowg jakoscig, na ktérg natura naprowadza
artyste. Odcienie zieleni, nie sg jedynie odwzorowaniem $wiezoS$ci liSci
na drzewach czy trawy — sg elementem konstrukcyjnym okreslajgcym
punkty najdalsze i najblizsze w gestej przestrzeni obrazu. Poziom
zwartosci lub ,rozmycia” koloru pozwala nam na uchwycenie jakg role
w dziele odgrywa $wiatto. W ten sposob ani temat obrazu, ani
podstawowe pytanie ,,co jest namalowane na obrazie?” nie odgrywajg
juz zadnego znaczenia.



Obraz to kolor, a nie kolorowanka, gdzie wiadomo w ktérym miejscu
potozy¢ jakg barwe. Plamy z numerem 4 — to czerwien, zas z numerem
5 — to niebieski... Kolory nie majg by¢ tadne, czy sympatyczne, ani tym
bardziej radosne... Kolory sg elementem konstrukcyjnym.

Do anegdoty przeszta rada udzielana przez pewnego malarza: ,,jak nie
wiesz, co ktas¢ w cieniu, ktadZ ultramaryne”. I'w ten sposéb chciano
unika¢ czerni, szarosci — gdyz prawdziwi impresjonisci nie uzywali tych
koloréw. Rada Cybisa bytaby wrecz odwrotna: gdy nie wiesz co potozy¢
w tym miejscu obrazu probuj do skutku. Ale nie ma gotowych recept i
gotowych odpowiedzi co ma jaki kolor. Utozenie i wzajemne relacje
barw sg wynikiem dtugotrwatego procesu. W trakcie jednej z korekt
zapisanej przez, wspomniang wczes$niej Magdalene Rudowskg Cybis
wyraznie okre$lit swg wizje konstruowania obrazu:

Abstrakcjg jest wszystko, kazdy obraz jest abstrakcja w pewnym
sensie. Rzeczywistoscig sg natomiast rzeczy nas otaczajgce. A
my — malarze, poeci, artyScie — wynajdujemy je i przekazujemy
znakami wyobrazajgcymi te realne rzeczy. Abstrakcja za$
dzisiejsza jest inna, jest zupelnie odprzedmiotowiona, to juz nie
sg znaki czytelne, to bardzo trudne i skomplikowane formy.
Abstrakcja dzisiejsza jest nie zmystowa. Ja jestem animal —
obracam sie w Swiecie przestrzennosci, planéw i stonca, i nie
bede tego robit. Ale i abstrakcja moze by¢ dobra — gdy zawiera
w sobie element prawdy — wzietej z zycia.[9]

W obrazie nie ma tajemnicy — obraz jest tajemnicg

Powyzszy cytat wskazuje na bardzo proste rozumienie malarstwa, dla
Jana Cybisa obraz jest systemem znakéw, ktore powinny by¢ w relacji
nie tylko w stosunku do oglagdajgcego, ale takze (przede wszystkim?) do
rzeczywisto$ci. Obraz nie jest szaradg, ktéra powinna odsyta¢ nas do
tresci, ani tym bardziej do jakichs tajemnic, jakiejs ,, metafizyki”...
Obraz sam jest wielkg tajemnica, i tej tajemniczos$ci — zawartej w
samym dziele — powinno zatem nam wystarczyc.
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Wyktad wygtoszono w Muzeum Slgska Opolskiego, 7 lutego 2019+., z
okazji zakoriczenia wystawy: Jak Cybis? Odniesienia do tworczosci Jana
Cybisa w praktyce wspotczesnych polskich malarzy: Roman
Dziadkiewicz, Bartosz Kokosinski, Robert Maciejuk; tekst zostat
zmodyfikowany w celu dostosowania go — dtugoscia i formg — do
wymogow strony internetowej.

[1] Benedetto Varchi, Wykfad, w ktorym rozwaza sie o pierwszenstwie
sztuk i o tym, ktora z nich jest szlachetniejsza, rzezba czy malarstwo,
wygtoszony publicznie w Akademii Florenckiej w trzecig niedziele postu
roku 1546, [w:] Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce. 1500-1600, wybrat
i opracowatl Jan Biatostocki, PIW, Warszawa 1985, s. 136-137.

[2] OczywiScie w niczym nie podwazam wagi monograficznych
opracowan, powstatych dotychczas ale podtrzymuje opinie o
koniecznos$ci ponownego omowienia tworczosci Jana Cybisa.

[3] Jan Cybis J., Notatki malarskie - dzienniki 1954-1966,
D. Horodynski, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1980

[4] Warto byloby przeprowadzic literackg analize Notatek Malarskich,
zawitego amalgamatu tekstu intymnego, osobistego, manifestu
artystycznego oraz akademickiego wyktadu.

[5] Magdalena Rudowska, Notatki z pracowni, Jan Cybis 1897-1972,
Retrospektywa, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 1997,
s.102-116.

[6] Tadeusz Dominik, Malarstwo Cybisa[w:] Jan Cybis, Warszawa 1984,
s. 10.
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[7] M. Denis, Definicja neotradycjonalizmu, [w:] Artysci o sztuce, wyb.
oprac. E. Grabska, H. Morawska, PWN, Warszawa 1977, s. 76.

[8] Katalog, Wystawa Grupy KP, Warszawa 1931.

[9] Magdalena Rudowska, Notatki z pracowni, op. cit., s. 110.
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