Magdalena Rudnik: Serial - rozrywka czy
refleksja?

Serial jest w stanie przekazac sobg wszystko. To forma, ktéra operuje
odcinkiem, czyli zestawem okre§lonych zabiegéw wykorzystujacych
seryjny podziat tekstu. Mechanizmy odcinkowe mogg ponies$¢ wiele
tresci i udzwigna¢ niezliczong liczbe dylematéw — pisze Magdalena
Rudnik w ,Teologii Politycznej Co Tydzien”: Czas serial.

Serial to nie wynalazek ostatnich kilkudziesieciu lat, ba!, to nawet nie
wynalazek telewizji. Wszystko zaczeto sie na dobre w wieku XIX, belle
époque prasy nie tylko w Anglii czy we Francji, lecz takze w Polsce.
Balzak, Dumas, Dickens, Prus — te nazwiska tgczy geniusz, to prawda;
wspolnym mianownikiem jest réwniez powie$¢ odcinkowa.

Dzi§ Wielkie nadzieje czy Lalke czytamy jako teksty z gruntu
powieSciowe i w swej powiesciowosci scalone; w istocie powstawaty
one w odcinkach. Wcigz mozna w nich odnaleZ¢ pewne znaczniki
odcinkowosci (o ktorych szczegdtowo trzeba by pomoéwié w zupelnie
innym tekscie); cechy te nie definiujg jednak wymowy czy
prawdopodobnych sposobéw odczytania dziet. Proponuje zatem
uwazac serial za forme, ktéra moze przedstawi¢ wiele (lecz nie porywa
sie na wszystko), podobnie jak powie$¢ czy dramat.



Mowié o wartos$ciach, ktére przekazujg seriale, to jak starad sie
uchwyci¢ wymowe powiesci czy filmu w ogéle. Serial potrafi stac sie
medium dla wszystkiego, szczegblnie teraz, gdy mozliwosci sg coraz
wieksze. Opuscit nisze telenowelowg, nie jest juz skazany na
przezuwanie tej samej nierealnej obyczajowej historii. Nowe media,
nowe no$niki, nowe formy — to wszystko sprawito, Ze seriale staty sie
(niemalze) rownoprawnym z filmem elementem sztuki ekranu.
Trafnym terminem podsumowujgcym dzisiejsze seriale jest post-soap,
era produkcji po operach mydlanych[1].

Produkcje serialowe, ktére dzi$ podbijajg serca widzow na calym
Swiecie, to coraz czesciej tak zwane quality series, czyli seriale
jakosciowe. Nurt quality television rozpoczeta stacja HBO. Swiadoma
swoich ,,jako$ciowych” celéw stacja ukuta slogan, ktory znajg wszyscy
znawcy telewizji i ktéry pamieta wielu widzéw — ,To nie telewizja. To
HBO” (oficjalne motto stacji od 1996 do 2009 roku)[2]. Seriale takie jak
Seks w wielkim miescie, Rodzina Soprano czy Szes¢ stop pod ziemig to
kamienie milowe w historii serialu. Proponujg one wspaniate
aktorstwo, ztozong fabute i §wietne filmowe wykonanie.

Serial jako forma opowiesci

Wartos$¢ serialu jako abstrakcyjnego bytu mozna rozpatrywac tylko w
bardzo ogolnych kategoriach. Uwazam, ze warto sie pochyli¢ przede
wszystkim nad mechanizmem gratyfikacji. Kolejne odcinki dostarczajg
widzowi pozytywnego wzmocnienia, niejakiej nagrody, zaspokojenia
potrzeby nie tyle rozrywki, ile wiedzy. Co sie stanie, jak to sie skonczy,
kto to zrobit? Do maksimum mechanizm gratyfikacji wykorzystujg tak
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zwane cliffhangery, czyli uciecia fabuly w kryzysowym miejscu
(angielskie cliffhanger nawigzuje do zwisania ze skaty; mozna to uznac
za iScie westernowo-thrillerowy zabieg). Bezposrednich cliffhangeréow
unikajg seriale nowej fali (a wiec quality series); zabieg jest zbyt
toporny dla widzéw, ktérzy, przyzwyczajeni do dosé juz wysokiej
jakosci serialowych produkcji, oczekujg subtelnych zwrotow fabuty.

Manipulowanie oczekiwaniem widza mogg wykorzystywac, rzecz jasna,
rowniez pelnometrazowe filmy, jednak majg relatywnie waskie pole do
popisu. Produkcja jednego filmu trwa zwykle lata; ekscytacje mozna
oczywiscie podsycaé srodkami pozatekstowymi (czyli niemieszczgcymi
sie w samym filmie), na przyktad produktowym wykorzystaniem
franczyzy (reklamy, plakaty, koszulki, figurki, gry i tak dalej) czy
operowaniem nostalgig (casus serialu Gilmore Girls [ Kochane ktopoty],
ktéry ,,wrocit” jednorazowo po prawie dziesieciu latach od ostatniego
odcinka).

S to jednak zabiegi wykonywane przede wszystkim w stosunku do
fanow, ktérzy na dobre zakotwiczyli sie w danym filmowym $wiecie
przedstawionym (chyba najpopularniejszymi i najintensywniej
dziatajgcymi sg tu grupy uwielbiajgce Gwiezdne wojny, Harry ego
Potterai Wiadce Pierscieni; wszystkich zagorzatych fanéw innych dziet
serdecznie przepraszam). Ogolnie rzecz biorac, dla przecietnego widza
przewidziane sg jedyne dwie kulminacje — napiecie oczekiwania
wywolane przez sprawny marketing i moment rozpoczecia seansu.

Znaczne (na przyktad kilkumiesieczne) odwleczenie kolejnego odcinka
serialu mozna poréwnac do dostania pigtki za wypracowanie, ktore
napisalo sie trzy lata temu. Srednio satysfakcjonujace, prawda? Serial



ma zdecydowanie wieksze mozliwos$ci stopniowania zaangazowania i
napiecia wsrod widzéw; jednoczesnie szybciej niz film mija jego termin
przydatnosci do spozycia.

Zonglowanie percepcjg

Jednym z bardziej rewolucyjnych projektéw odcinkowych ostatnich lat
jest serial The Affair (nie doczekat sie, o dziwo, polskiego tytutu). Nie
bez kozery dostat Ztoty Glob za najlepszy serial obyczajowy. Produkcja
Showtime wykorzystuje intrygujacg forme narracji, ktéra od dawna
sprawdza sie i dobrze ma w ksigzkach, a mianowicie przedstawianie
tych samych wydarzen z roznych (zwykle dwoch) punktéw widzenia.
Whbrew pozorom (kto by chciat oglgda¢ doktadnie to samo dwa razy z
rzedu?) wcale sie nie nudzi. Odnalez¢ w nim mozna réznice w
wiekszos$ci przypadkoéw drobne, ale za kazdym razem znaczgce —
odmienny dobor stéw, inna fryzura, bardziej frywolna sukienka,
zupelnie odwrécony balans emocji. Ten rodzaj prowadzenia historii
dziata w The Affair bardzo sprawnie — odpowiada gatunkowi dramatu
obyczajowego z nutkg kryminatu; nic nie jest ostateczne, a wszystko
ptynne, relatywne. Mozna wiec uznad, ze The Affair poprzez forme
podwaza idee prawdy obiektywnej; postuguje sie oczyma bohateréw, by
zdywersyfikowa¢ zwykle jednowymiarowy $§wiat przedstawiony.

Umyslna gatunkowos¢

American Horror Story, serial emitowany w telewizji FX, niemalze

'”
.

krzyczy: ,,zobacz, tu chodzi o gatunek!”. Mechanizmy horrorowe

pozwalajg wyeksponowac to, o czym méwi juz sam tytut — motywy



amerykanskie, a wiec popkulturowe, znane na catym $wiecie,
nieklasyfikowane juz do , kultury wysokie;j”.

Tematyka paranormalna oferuje nieskoniczone (albo przynajmniej
trudne do wyczerpania) mozliwo$ci kontynuacji. Bohaterowie potrafig
zmartwychwstacd, przemienic sie i wréci¢ w innej postaci, zyska¢ nowe
moce, znaleZ¢ niesamowite rozwigzanie i tak dalej. American Horror
Story z tego schematu nie korzysta (moéj ulubiony przyktad to serial
The Vampire Diaries [ Pamietniki wampirow], ktéry zaczat sie ukazywac
w 2009 roku i ma sie dobrze — emitowany jest wtasnie 6smy sezon; ten
ma by¢ podobno ostatni, lecz zdolno$¢ bohateréw do
zmartwychwstawania i niestrudzona rzesza fanéw sprawia, ze wszystko
jest mozliwe). Zamiast tego przepracowuje schematy i motywy, z
ktérych — jak by sie mogto wydawac — niewiele da sie wycisng¢. To
jedna z oznak owej quality.

Tworcy American Horror Story zrobili co$, czego nie wymyslit przed
nimi nikt — zaangazowali tych samych (w wiekszosci) aktorow do
réznych sezonéw, obsadzajgc ich w innych rolach. W ten sposéb serial
jeszcze bardziej akcentuje skupienie na motywie, problemie, pytaniu, a
nie na obyczajowej fabule. I tak w kilku seriach widzimy wspaniatg
Jessice Lang w rolach silnych, lecz skomplikowanych i do§wiadczonych
przez zycie kobiet; Evana Petersa w roli zaréwno zbuntowanego
nastolatka-mordercy, jak i kochajgcego meza oskarzonego o zabdjstwo
oraz homarorekiego dziwaka, cztonka pokazu dziwolggdéw; Sarah
Paulson jako dziennikarke-lesbijke zdecydowang odkry¢ prawde o
diabelskim szpitalu psychiatrycznym, niewidomg czarownice,
blizniaczke syjamska (a wtasciwie bliZzniaczki syjamskie, bo obie sg, c6z,
nig), nekang przez duchy trenerke jogi... Nie mozna zapominac¢ o



wielkiej Kathy Bates, ktéra gra zar6wno kobiete z brodg, jak i
rozczochrang czarownice z lasu oraz morderczynie-rasistke w
wiktorianskim czepku.

American Horror Story udowadnia, zZe starym (i pozornie
wyswiechtanym) schematem gatunkowym da sie z powodzeniem
przedstawi¢ calg feerie probleméw spotecznych i Ze serial moze by¢
zaangazowany, nie tylko rozrywkowy. Wyolbrzymiona wrecz do
rozmiaréw kampu gatunkowo$¢ przeistacza sie w swoje przeciwienstwo
— uniwersalng opowies¢ o nas, naszej kulturze, fantazjach i traumach.
Mateusz Mirys posuwa sie do stwierdzenia, Ze nowoczesne seriale
amerykanskie to manifestacja kulturowej hermeneutyki podejrzen[3].
Jesli rzeczywiScie tak jest, to American Horror Story kontestuje
posthumanistyczne strachy.

Serial jest w stanie przekazac sobg wszystko. Nie dlatego, ze jest
jakiego$ rodzaju nadgatunkiem — wedtug mnie w ogdle nie powinno sie
go bra¢ za gatunek. To forma, ktéra operuje odcinkiem, czyli zestawem
okreslonych zabiegéw wykorzystujgcych seryjny podziat tekstu.
Mechanizmy odcinkowe mogg ponies¢ wiele tresci i udzwigngé
niezliczong liczbe dylematéw.

Magdalena Rudnik
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