Magdalena Chomiak: Utrwali¢ pamiec¢ o
zmarlym - portret trumienny a fotografia post
mortem w kulturze polskiej

Zwyczaj uwieczniania zmartego w momencie odejscia nalezy do dawnej
tradycji, ktora zostata wyparta wraz z dostepnoscig i popularnoscig
fotografii, jak tez na skutek zmian spotecznych, religijnych,
kulturowych, przejawiajgcych sie w stosunku cztowieka do zycia
doczesnego, duchowego oraz $mierci — pisze Magdalena Chomiak w
»leologii Politycznej Co Tydzien”: ,Uwiecznieni. Portret trumienny i
castrum doloris”.

Uptyw czasu rodzi zatarcie pamieci o osobie, ktora odeszta. Wraz ze
Smiercig zanikajg szczegbly, wspomnienia stajg sie mniej wyrazne. O
dawnej obecno$ci zmartego §wiadczg drobne pamigtki, znoszone
ubranie czy utrwalony wizerunek na obrazie lub zdjeciu. Z biegiem lat
o czyimsS$ istnieniu dowodzi zatrzymana podobizna.

W polskiej kulturze istotnym zjawiskiem byto rozpowszechnienie
portretu trumiennego, charakteryzujgcego sie duzg oryginalnoscig ze
wzgledu na jego przeznaczenie. Siegajgc od czaséw baroku do konica XX
wieku, wypracowano rézne metody uwieczniania osoby zmartej, aby
zatrzymac i zachowac o niej pamie¢. Wizerunek po$Smiertny petnit role
cennej pamigtki, zdobyczy przekazywanej z pokolenia na pokolenie;
poswiadczal o korzeniach i wiezach rodzinnych, tgczgcych ludzi.
Utrwalenie wspomnien o przodkach przektadato sie na poczucie



wspolnoty, odpowiedzialno$ci za losy poszczegdlnych rodzin, a w
dalszej konsekwencji: spoteczenstwa i kraju. Tradycja powstawania
portretu trumiennego, nastepnie fotografii post mortem, dowodzita o
potrzebie zachowania pamieci o minionej historii, a takze szacunku i
znaczeniu stosunkow miedzyludzkich. Utrwalenie wizerunku
nieboszczyka w chwili odejscia byto zwigzane z akceptacjg problemu
Smierci postrzeganej jako nieodtgczny etap egzystencji cztowieka.

Portret trumienny, cieszgcy sie popularno$cig w XVII i XVIII wieku,
pelnit funkcje swiecky, duchowa, liturgiczng, zwigzang z kultem
zmartych oraz wiarg w zycie pozagrobowe. Wywodzit sie z
pietnastowiecznych obrazéw malarskich, wotywnych i epitafijnych,
przeznaczonych do wnetrz koScielnych. Posiadat charakter sepulkralny,
reprezentacyjny, dziekczynny, stanowigc istotne dopeinienie
ceremoniatu pogrzebowego.

Wizerunki poSmiertne ukazywaty przede wszystkim osoby wysoko
urodzone, wywodzgce sie z magnaterii i zamoznej szlachty. W
przeciwienstwie do idealizowanego portretu dworskiego, wzorowanego
na sztuce zachodnioeuropejskiej, odznaczaty sie dgzeniem w kierunku
zachowania podobienistwa, wiarygodnos$ci w sposobie ukazaniu osoby
zmartej, przy jednoczesnym podkresleniu urody, bogactwa,
wystawnosci stroju. Laczyly elementy wizerunku oficjalnego,
reprezentacyjnego z portretem prywatnym, ktadgc nacisk na
nobilitacje i upiekszenie postaci.

Pod koniec XVII i na poczgtku XVIII wieku portrety trumienne
tworzono czesto w oparciu o oficjalny, reprezentacyjny obraz, powstaty
za zycia, badz tez bazujgc na wspomnieniach ustnych na temat danej



osoby.
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takze do pasa, spogladajacych bezposrednio na widza lub nieco w bok.
Wizerunki zenskie cechowaty sie osobistym, lekko kokieteryjnym,
frywolnym charakterem. Coraz glebsze dekolty sukien, ozdobnos$¢
stroju, subtelny usmiech portretowanej byty echem nowych tendencji
wystepujacych w kulturze oraz §wiadectwem stopniowego zaniku
purytanizmu.

W XVIII wieku w malarstwie portretowym trumiennym nastgpito
odejscie od ascetycznego, wiarygodnego sposobu ukazania osoby
zmartlej na rzecz stylu reprezentacyjnego, dworskiego. Wizerunki
poSmiertne stanowity galerie rozmaitych typéw fizjonomicznych o
odmiennym charakterze urody danej postaci. Podkres$laty
podobienstwo zmartego, uwznios$lajgc i idealizujgc go.
Charakteryzowaty sie silniejszg idealizacjg postaci, dekoracyjnoscia
formy, co miato na celu zaakcentowanie zamoznosci, pozycji
spotecznej, wyjgtkowej urody i wystawnosci stroju zgodnie z panujgca
mod3. £.3czgc elementy realistyczne z umownoscig w sposobie
ukazania postaci, tworzyty wizje portretu uogdlnionego. Tworzone
niejednokrotnie przez anonimowych malarzy cechowych, odznaczaty
sie r6znorodnym poziomem wykonania, zblizajgc sie do sztuki
prowincjonalnej, co przejawiato sie m.in. w btedach anatomicznych,
znieksztatceniu proporcji twarzy.



Analizujgc portrety trumienne, mozna dostrzec w nich duzg ekspresje,
site wyrazu i indywidualizm w sposobie ukazania twarzy postaci,
eksponujgcy szczegllne jej cechy. Spojrzenie zmartego bywa
zdecydowane, przenikliwe, przywodzgc na mysl skojarzenie z
portretami fajumskimi. Pomimo dezaktualizacji tradycji malowania
obrazéw posmiertnych, wykonanych na blasze i przeznaczonych do
umieszczenia na trumnie w trakcie ceremonii pogrzebowych, osoby
przedstawione na portretach wydajg sie wcigz zywe i obecne. Poprzez
utrwalenie wizerunku nieboszczyka podejmowano prébe zachowania
Swiadectwa o jego istnieniu.

Zwyczaj fotografowania zmartych nalezy do zapomnianej tradycji,
cieszgcej sie popularnoscig przede wszystkim w krajach Europy
Wschodniej i Anglii. W Polsce zdjecia poSmiertne wykonywano od lat
40. XIX wieku, az do konca lat 90. XX wieku. Istnieje kilka przyczyn, dla
ktérych uwieczniano ludzi dopiero w chwili odchodzenia.
Najwazniejszg z nich byla ograniczona dostepnosc¢ fotografii,
zarezerwowanej tylko na wyjgtkowe wydarzenia. Do potowy XX wieku
rzadko portretowano ludzi za zycia. Moment $mierci rodzit potrzebe
utrwalenia czyjej$ podobizny, zachowania pamieci o danej osobie,
zatrzymania jej obrazu na dtuzej. Zdjecie poSmiertne peknito role
cennej pamigtki, przywotujgcej wspomnienia oraz uczucia. Istotnym
czynnikiem, ktory przektadat sie na popularnos¢ fotografii post
mortem byta powszechna §wiadomos$¢ nieuchronnosci losu, a takze
wiara w zycie pozagrobowe.

Pojecie fotografii mortualnej odnosi sie do réznego typu zdje¢, w
zaleznos$ci od sposobu przedstawienia zmartego. Obejmuje szeroki
zbior wizerunkow nieboszczykow, ukazanych samotnie lub z cztonkami



rodziny. Lgczy w sobie cechy dokumentalne z teatralizacjg,
przejawiajgcg sie w upozowaniu i inscenizowaniu zmartego. Najczes$ciej
fotografowano zmartego w otwartej trumnie, znajdujgcej sie w domu, w
trakcie czuwania w otoczeniu wiencéw pogrzebowych, kwiatow,
zapalonych swiec. Niekiedy wykonywano zdjecia zbiorowe na ksztatt
portretow rodzinnych.

Kazda fotografia moze by¢ postrzegana jako znak pamieci o minionej
chwili. Zawiera w sobie pewien element bezbronnosci, kruchosci zycia
oraz okrucienstwa, wpisanego w egzystencje. Zatrzymany widok
przywotuje na mysl memento mori, zapowiedZ nieuniknionej §mierci.
Susan Sontag w eseju ,,W Platoniskiej jaskini” zwrdcita uwage na
dwoistg, ztozong nature fotografii, uznajgc jg za ,sztuke zatobng,
schytkowq”. Zdaniem pisarki: ,,Robigc zdjecie, stykamy sie ze
Smiertelnos$cig, kruchoscig, przemijalnoscig innej osoby lub rzeczy.
Wtasnie dlatego, ze wybieramy jakg$ chwile, wykrywamy jg i
zamrazamy, wszystkie zdjecia stanowig Swiadectwo nieubtagalnego
przemijania”.

Tradycja uwieczniania zmartego na zdjeciu jest dzis§ odbierana jako
niezrozumiaty znak przesztosci, wywolujgcy zaréwno uczucie strachu,
przerazenia, jak tez w pewnym stopniu smutku, zwigzanego z
odchodzeniem. Z fotografii posSmiertnych przebija nastroj powagi,
melancholii i zadumy nad losem cztowieka.

Dawniej ludzie byli oswojeni ze Smiercig, pojmowang jako nieodtgczny
etap zycia. W czasach wspotczesnych nastgpita duza zmiana w
podejsciu do problemu odchodzenia. Temat przemijania jest
postrzegany jako nieprzyjemny, bedgcy zaprzeczeniem radosci zycia



doczesnego. Ceremonia zegnania, optakiwania zmartego w domu trwa
krotko. Ciato nieboszczyka jest przewaznie szybko przewozone do
kostnicy. Widok otwartej trumny z cialem, czesto naznaczonym
chorobg, a takze portret zgromadzonych wokot ludzi, pogragzonych w
zatobie sg obrazem przejmujgcym, pelnym powagi i dramatyzmu, bedac
przykrym, bolesnym przezyciem.

Tradycja uwieczniania Popularnos¢
zmarlego na zdjeciu jest dzis fotografii mortualnej
odbierana jako niezrozumiaty dowodzi, jak istotng
znak przesztosci role odgrywat
niegdys zwyczaj

zegnania zmartych.

W mojej pamieci
nadal obecne sg wspomnienia z dziecinstwa, gdy uczestniczytam w
czuwaniu przy trumnie. Utrata bardzo bliskich 0séb, uczestnictwo w
ceremoniach pogrzebowych, pozostawiajg znaczgcy §lad w naszej
pamieci.

Tradycje uwieczniania nieboszczykéw na zdjeciach mozna postrzegac
jako ciekawy, fascynujgcy znak minionych czaséw, dawnych obrzedow i
rytuatéw pogrzebowych. Poprzez swojg surowos¢, autentycznosc,
fotografie post mortem posiadajg duzy tadunek ekspresyjny i
emocjonalny. Mogg wywolywac¢ u odbiorcy nieprzyjemne uczucie leku,
strachu. Zwyczaj uwieczniania zmartego w momencie odejscia nalezy
do dawnej tradycji, ktora zostata wyparta wraz z dostepnoscig i
popularnoscig fotografii, jak tez na skutek zmian spotecznych,
religijnych, kulturowych, przejawiajgcych sie w stosunku cztowieka do
zycia doczesnego, duchowego oraz $mierci.



Zarowno portrety trumienne powstate w okresie Rzeczpospolitej
szlacheckiej, jak tez pozniejsza fotografia post mortem odzwierciedlaty
potrzebe upamietnienia zycia i istnienia danej osoby. Gromadzone
obrazy, zdjecia nieboszczykéw przekazywano kolejnym potomkom jako
wyraz ciggtosci historii, powdd do dumy. Fascynujgcy jest fakt, jak
wiele informacji kryje sie w dawnych wizerunkach poSmiertnych oraz
zdjeciach towarzyszgcych ceremoniom pogrzebowym. Siegajgc do
przesztosci mozna wysungc refleksje na temat nieodwracalnych zmian
kulturowych, ktérych odbicie uwidacznia sie w stosunku
wspotczesnego cztowieka do spraw ostatecznych.

dr Magdalena Chomiak
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O autorce: Artystka, konserwatorka dziet sztuki. Urodzona 25
pazdziernika 1987 roku w Ole$nicy. Od 2019 roku pracuje na Wydziale
Sztuk Pieknych UMK w Toruniu, na stanowisku asystenta, prowadzgc
zajecia w Pracowni rysunku, Technologii malarstwa sztalugowego.
Zajmuje sie malarstwem, kolazem, tkaning artystyczng. Podejmuje
zagadnienia zwigzane z egzystencjg czlowieka, tworzgc prace w
roznorodnych technikach. Bierze udziat w miedzynarodowych i
ogdblnopolskich plenerach malarskich, wystawach zbiorowych.
Organizuje wystawy indywidualne. Uczestniczy w konferencjach
naukowych poswieconych réznym zagadnieniom z dziedziny historii
sztuki.



Przypisy:

Dziubkowa J., Portrety trumienne, tablice inskrypcyjne i herbowe,
Poznan 1981.

Dziubkowa J., Vanitas. Portret trumienny na tle sarmackich obyczajow
pogrzebowych, Poznan 1997.

Folga-Januszewska D., Jak czytac¢ Malarstwo Polskie od XI wieku do
1914 roku, Krakéw 2012.

Grabowska B., Geneza portretu trumiennego (maszynopis w zbiorach
Muzeum w Miedzyrzeczu).

Larionow D., Kontekst medialny fotografii mortualnej na przyktadzie
zdjec¢ posmiertnych Stanistawa Wyspianskiego i Adama Mickiewicza,
Zeszyty Naukowe KUL 60 (2018), nr 1 (241).

Sontag S., O fotografii, Krakéw 2009.

Sontag S., Widok cudzego cierpienia, Krakow 2016.



Spis ilustracji:

1. Portret trumienny Margarethe von Wischkaw, autor nieznany, lata
70. XVII wieku., olej na blasze cynowej, 42,2 x 42,5 cm (o$miobok),
Muzeum w Miedzyrzeczu, nr inw. MMS 37, fot. M. Chomiak

2. Portret trumienny Heleny Schlichting, autor nieznany, kragg
wielkopolski, 1691, olej na blasze otowianej, 75,5 x 66 cm (szeSciobok),

Muzeum w Miedzyrzeczu, nr inw. MMS 45, fot. M. Chomiak

3. Fotografia poSmiertna, autor nieznany, 1 potowa XX wieku (domena
publiczna)

4. Fotografia po$miertna, 1 potowa XX wieku, archiwum rodzinne

5. Fotografia poSmiertna, 1 potowa XX wieku, archiwum rodzinne
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