Maciej Mazurek: Wyprawa do kresu obrazu

Trzeba by¢ cztowiekiem prostego serca, aby odkry¢ powage i glebie tej
sztuki
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Trzeba by¢ czlowiekiem prostego serca, aby odkry¢ powage i
glebie tej sztuki

W sztuce istniejg dwie drogi osiggania tego, co Swiete. Sztuka, ktéra ma
zasadnicze ambicje, musi sytuowac swoje zainteresowania wokét sfery
sakralnej, a wiec sfery, ktéra nadaje przedmiotom wyzszy status i
odnosi wyobraZznie do tego, co wykracza poza ograniczenia obrazu
Swiata, jaki przynoszg nam niedoskonate zmysty. Pierwsza droga


http://pl.4kultury.pl/

wiedzie przez intensyfikacje jakosci zmystowych. Jesli - zgodnie z
uwagg Cassirera - sztuka jest intensyfikacjg rzeczywistosci, odnosi sie
to w szczegdlnosci do tej jej strony, ktora pragnie wyrazic
yhadrzeczywisto$¢”. Bedzie to na przyktad koncentracja uwagi na
jednym aspekcie rzeczywistos$ci, wzbogacenie tego, co jest, albo
osSwietlenie jakiego$ aspektu rzeczywistosci §wiatlem artystycznego
widzenia. Tak wyraza sie w sztuce pochwata tego, co jest, tego, co
stworzone. Taki sposdb pochwaty bostwa jest charakterystyczny dla
sztuki pozostajgcej pod wptywem teologii katolickiej, ktorej
fundamentem jest mysl §w. Tomasza z Akwinu.

Druga tradycja, hebrajska, jest tradycjg z silnym akcentem
ikonoklazmu. Bostwo jest tajemnicg. Droga do wywotania fenomenu
sacrum jest bardziej konceptualna, wiedzie na przyktad przez
kontrastowanie jako$ci, ktorych zestroje przynalezg odpowiednio do
sacrum lub profanum, np. §wiatto i ciemnos¢, biel i czern mogg by¢
uzyte do symbolicznego skontrastowania tego, co Swiete i tego, co
Swieckie. ,,0to powdd - napisat w znakomitym studium »O mozliwo$ci
sacrum w sztuce« Wiadystaw Strozewski - dla ktorego sacrum w sztuce
wyraza sie czesto poprzez pustke, ogotocenie, przez ascetyzm srodkow,
form, przedmiotéw, z ktérych zaden nie jest wazny sam dla siebie, lecz
dla czegos$ innego, dla czystego sensu, w ktérego ujawnieniu sie
wyczerpuje. Tym samym jego wiasna przedmiotowos¢, ksztatt, wartosé
stajg sie niczym, zostajg uniewaznione. Niezbednym warunkiem
wyrazenia sacrum jest tedy Nic - Zrodto i zasada wszelkiej innos$ci”.
Cytowane stowa mogg stanowi¢ znakomity komentarz do twérczosci
Jacka Sempolinskiego, ktérego malarstwo osiggneto rzadko spotykany
ascetyzm. Komplikacjg przy probie analizy tej sztuki jest fakt, ze
wyrasta ona z tradycji polskiego koloryzmu, a wiec z tradycji
sensualistycznej, wedtug ktorej, uzywajac stow Delacroix, obraz winien
by¢ przede wszystkim ucztg dla oka. Wydaje sie, ze sposréd malarzy



wyrastajgcych z tej tradycji Sempolinski poszedt najdalej i jak
protestant chodzi po obrzezach, balansuje na granicy obrazu jako
takiego, jest bliski jego zanegowania i przekroczenia. Mozna rzec, ze
jest najbardziej konsekwentnym w polskiej sztuce ikonoklastg. W
latach 60. artysta malowat inspirowane przez pejzaze studia martwych
natur, ktére byly pretekstem do studiéw nad swiattem. Ucieczka od
malarstwa przedstawiajgcego wynikata z zetkniecia sie jego generacji z
informelem, z malarstwem gestu, co stanowito wptyw
egzystencjalizmu.

W latach 70. w twérczosci Sempolinskiego nastgpito wzbogacanie
faktury oraz intensyfikacja jednego tonu. Bylo to swoiste ,,czyszczenie”
obrazu z wszystkiego, co przypadkowe. Lapidarnos$¢ sztuki
Sempolinskiego, jak stusznie zauwazyta Olga Siemaszko, nie polegata
jednak na symbolicznym postugiwaniu sie znakiem, a wynikata z
kontemplacji. Trudno$¢ takiej postawy wynika dodatkowo z silnych
religijnych intuicji, ktére zdajg sie odsyta¢ sSwiadomos$¢ poza ten Swiat.
O tych intuicjach swiadczy czesto ,,medytowany malarsko” motyw
krzyza, a takze motywy, do ktérych artysta ciggle powraca: rzeka,
pejzaz, czaszka. Na pierwszy rzut oka ta sztuka przypomina dzieciece
bazgroty, nie znajdziemy zadnego skonczonego dzieta, zadnej formy
zamknietej, zwartej. Obcujgc z tg twdrczoscig, mamy poczucie jakiejs$
tymczasowosci, nawet Swiadomej niezdarnosci. W szerszym planie
mozna czytac dzieto Sempolinskiego jako najbardziej konsekwentny i
gteboki znak kryzysu reprezentacji w sztuce. Nie znajdziemy tu
zadnych zabiegéw przebierania, udawania, zakladania masek, zadnych
strategii artystycznych, tylko czystg prawde i czysty autentyzm. Trzeba
by¢ cztowiekiem prostego serca, aby odkry¢ powage i glebie tej sztuki.
Jest to sztuka chrzescijanskiego egzystencjalizmu, z ducha bliska
poZznym pracom Jézefa Czapskiego. Mozna zada¢ pytanie, czy tworca,
jego dyspozycja i zamiary, a takze sam przebieg procesu tworczego,



mog3q sie sta¢ warunkiem wystarczajgcym do pojawienia sie duchowej
czy sakralnej przestrzeni w dziele. Swiatto na ten problem rzuca
postawa niezwyklej rzetelnosci i bardzo etycznego traktowania
malarskiego powotania. Srodek ciezkosci poszukiwan przenosi sie wiec
na samego tworce, co potwierdza zasade sztuki XX wieku, ze gléwnym
bohaterem jest sam artysta. W jakims stopniu te nieufnosé poteguje
obecna w sztuce wspéiczesnej - czesto w zalosnym wydaniu, zwtaszcza
konceptualistéw - tzw. estetyka pustki, nicosSci, braku. Jak rozréznic¢
jedne bazgroty od innych, wedtug jakich zasad nada¢ im range i
znaczenia? To jest zarzut, ktory tylko posrednio i w niewielkim stopniu
wydaje sie dotyczy¢ Sempolinskiego, bowiem jego pozycja i znaczenie
w sztuce polskiej sg juz ugruntowane i oczywiste.

W czasie wystawy prac Sempoliniskiego w 1995 r. w Galerii Kordegarda
mojg uwage zwrocity rysunki kredkg grafitowg, ktére zdaty mi sie jakos
spokrewnione z ,Rysunkami wagowymi” najwybitniejszego polskiego
konceptualisty Jarostawa Koztowskiego. Biate kartki pokryte czarnymi
kreskami. U Sempolinskiego punkt odniesienia jest czytelny tylko
dzieki tytutom, np. ,Dartéwek, morze” albo ,,Nieboréw, miejsce po
ognisku”. Zatrzymatem sie przy pracy pt. ,Dartéwek, zabity tabedzZ na
plazy”. Usitlowatem z szamotaniny linii odczytaé¢ chociaz jakis zarys
ksztattu owego pieknego ptaka, styngcego ze ztosliwego charakteru.
Daremnie.

Niedawno bytem na spacerze nad Wartg. Doniesiono w wiadomosciach
lokalnych, ze rzeka zostata zatruta w okolicach Konina, a ryby
pozdychaty. Zblizat sie zmrok. Z zakola rzeki wyptyneto kilka
szarobiatych punktow, ktore im bardziej sie zblizaty, tym stawaty sie
bielsze. Rozpoznatem tabedzie, ktérych diugie szyje byly zanurzone
pod wodg. Myslatem, Ze polujg. Po chwili u§wiadomitem sobie, Ze sg



martwe. Wracajgc, mysSlatem najpierw o Brzydkim Kaczgtku z basni
Andersena, péZniej przypomniatem sobie prace Sempolinskiego.
Dlaczego pomyslatem o tych ,bazgrotach”? Oczywiscie, mozna
ttumaczy¢, ze idea martwego ptaka spotkata sie poprzez moje
doswiadczenie z realnos$cig. Egzystencjalne doSwiadczenie artysty
spotkato sie wiec z moim za posrednictwem rysunku, ktéry w warstwie
sensualnej chce by¢ ,niczym”. Ale jak rysunek, ktéry chce by¢ prawie
»hiczym”, moze posredniczy¢ w tak subtelnym kontakcie? Moze na
skutek lektury basni Andersena? Gdzie$ wokét takich pytan i refleksji
nad $miercig ogniskuje sie to, co istotne w sztuce Sempoliniskiego.
Dlaczego wiec pomyslatem o tym tabedziu? Nie wiem. I by¢ moze
wiasnie o to w sztuce chodzi.

Maciej Mazurek

30 sierpnia 2012 r. zmarl Jacek Sempolinski, jeden z
najwybitniejszych polskich artystéw. Byl znakomitym eseistg i
erudytg.

W latach 1943-1944 uczyt sie malarstwa w konspiracyjnej szkole im.
Konrada Krzyzanowskiego w Warszawie. Po wojnie studiowat
malarstwo w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie pod kierunkiem
m.in. Eugeniusza Eibischa. Od 1956 pracowal w Akademii Sztuk
Pieknych. Zrédta jego sztuki tkwig w tradycji polskiego koloryzmu,
ktéry traktowat obraz malarski jako uczte dla oka. Sempolinski uzyt tej
tradycji do wyrazenia doswiadczen swojego pokolenia, pokolenia
Arsenatu 1955, ktore byly tragiczne, zwigzku z II wojng Swiatowa.
Przezycia horroru historii, sktaniatlo Sempoliniskiego do



kwestionowania tradycji malarstwa, jako medium wyrazajgcego piekno
Swiata. Jak wyrazi¢ malarstwem, to co niewyrazalne, to podstawowy
dylemat tej sztuki. Ta postawa poszukiwania ,niewyrazalnego” w
malarstwie zaczela sie krystalizowac¢ w latach siedemdziesigtych.
Uwidaczniajg sie[i] wéwczas w malarstwie Sempolinskiego watki
egzystencjalne. Nastepuje zmiana kolorystyki (ciemne btekity, fiolety,
zimne szaro$ci) i dokonywanie fizycznej destrukcji ptocien. Cykle
Twarz (od 1971), Ukrzyzowanie (od 1975), Moc przeznaczenia
Verdiego (1977) i Czaszka (od lat 80.) dotykajg probleméw z zakresu
religii, kultury, filozofii egzystencji. Jacek Sempoliniski byt laureatem w
nagrody na Ogolnopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki, Arsenat,
Warszawa 1955. Otrzymat Nagrode im. Jana Cybisa, 1976, Warszawa,
Nagroda im. Brata Alberta, Warszawa 1986 a w 2004 otrzymat Nagrode
im. Kazimierza Ostrowskiego. 8 wrze$nia w siedzibie Galerii Browarna
w Lowiczu przy ul. Poprzecznej 17 otwarto wystawe ostatnich prac
Jacka Sempolinskiego, powstatych w lipcu i sierpniu tego roku w
Nieborowie, ktorg zorganizowat malarz i krytyk sztuki Andrzej
Biernacki. (mm)
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