Lukasz Serwinski: Muzyka dawna moze
wzbogaci¢ naszg kulture myslenia [TOP10 -
TPCT 2023]

Kiedys$ odpowiedzialno$¢ za artystéw i ich tworczosé spoczywata na
Kosciele Katolickim i denominacjach protestanckich oraz na bogatych
dworach krélewskich czy ksigzecych rozsianych po catej Europie.
Zresztg artysSci pod ich patronatem mieli raczej status rzemie$lnikow
niz p6t-bogoéw, uwielbianych przez spoteczenstwo, a sama sztuka byta
daleko bardziej niz dzisiaj domeng elit spotecznych i intelektualnych —
pisze Lukasz Serwinski w ,, Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Barok. My
Z niego wszyscy”.

Adam Talarowski (Teologia Polityczna): Jak ocenia Pan
popularnos¢ muzyki barokowej wsrod wspoétczesnych stuchaczy i
wykonawcow muzyki dawnej w Europie? Czy mozna méwic o
wzroscie zainteresowania muzykg dawng, w tym barokowg, w
Polsce i Europie?

Lukasz Serwinski (prezes Fundacji inCanto): Pod wieloma
wzgledami muzyka epoki baroku jest filarem, na ktéorym w moim
przekonaniu opiera sie rosngca w ostatnich latach popularno$¢ catego
uniwersum muzyki dawnych wiekéw. Ograniczajgc spojrzenie tylko do
kontekstu polskiego, w ciggu ostatnich dwoch, trzech dekad pojawito
sie u nas kilka znakomitych orkiestr i zespotéw kameralnych, dla
ktérych barokowy repertuar stanowi gtéwng lub przynajmniej



niezwykle istotng o$ zainteresowan i ktdre jako$cig nie odbiegajg od
najwyzszych standardow swiatowych. Mam tu na mysli takie duze
marki jak Arte Dei Suonatori, {OH!} Orkiestre Historyczng, ale rowniez
Wroctawskich Kameralistow czy szereg zespotdéw projektowych, jak
choc¢by zaprzyjazniony z Fundacjg inCanto Ensemble Barocum. Sam
fakt rosngcego zainteresowania wykonawstwem historycznym a takze
dawnym polskim repertuarem z tego okresu jest bezsporny. To przeciez
stosunkowo niedawno zostaty na nowo ,,odkryte”, opracowane i
wydane dzieta takich mistrzow jak Adam Jarzebski, Marcin Mielczewski
czy Marcin J6zef Zebrowski. W ostatnich latach doczekali$my sie takze
polskiej gwiazdy na Swiatowych estradach — Jakuba J6zefa Orliniskiego,
ktoéry swoj repertuar opart przede wszystkim na barokowych operowych
ariach. Nasz kontratenor Swieci triumfy nawet w nowojorskiej
Metropolitan Opera i bije rekordy popularnosci wsrod stuchaczy, takze
tych mtodego pokolenia.

To tylko nieliczne przyktady reprezentujgce szersze zjawisko. Nie ma
chyba w Polsce zadnego festiwalu muzyki dawnej, ktory w jakims
momencie — w tej czy innej formie — nie siegngtby po repertuar
barokowy. Mamy takze coraz bogatszg oferte ksztatcenia mtodych
wykonawcéw, ktorzy cheg sie doskonali¢ w grze na dawnych
instrumentach i zgltebi¢ tajniki tzw. ,wykonawstwa historycznie
poinformowanego”. By tego doswiadczy¢ wystarczy przyjrzec sie
rozwojowi takich inicjatyw jak Mtoda Muzyka Dawna. To, co do
niedawna przekraczato ramy klasycznego programu ksztatcenia,
przebojem i sitg popularnosci robi sobie miejsce w gtéwnym nurcie
akademickim.

Co wedlug Pana przycigga do muzyki barokowej i dlaczego moze
by¢ ona nadal istotna w dzisiejszych czasach?



Ten fenomen z pewnos$cig ma swoje Zrédto w muzyce jako takiej, ktorej
harmonia, przystepna forma i retoryczne powigzanie stosowanych
srodkow muzycznych z warstwg znaczeniowg tekstu wyjgtkowo dobrze
dziata na publiczno$¢ i utatwia czerpanie sporej satysfakcji ze
stuchania. To wszystko zbliza muzyke XVII wieku do prawidel znanych
powszechnie z dzisiejszej estrady. To w baroku, dzieki operze, narodzita
sie idea $piewaka-gwiazdy, ktory przycigga stuchaczy swoim talentem
zdejmujgc nieco odpowiedzialnosci za sukces z barkéw kompozytora.
Poza tym jest to w wiekszo$ci muzyka bardzo ,uniwersalna” i tatwa do
zaadaptowania na przer6zng obsade wykonawcéw — czesto te same
kompozycje brzmig rownie dobrze w wersji czysto instrumentalnej i
wokalno-instrumentalnej, wykonane przez pelnowymiarowgq orkiestre,
jak i soliste z instrumentem realizujgcym basso continuo.

Drugim powodem jest w moim odczuciu wieloletnia i godna
najwiekszego uznania praca takich osobistosci jak Philippe Herreweghe
czy John Eliot Gardiner, dzieki ktorym muzyka baroku, a moze
nalezatoby wprost powiedzie¢ — muzyka Jana Sebastiana Bacha — stata
sie dla wielu stuchaczy szerokg bramg do glebszego i szerszego
zainteresowania muzykg dawng. Dziesigtki nagran, wywiadéw i
naukowych publikacji oraz setki koncertow — to wszystko niewatpliwie
wywarto wielki wptyw na §wiat muzyki dawnej, ktéry znamy dzis.

Jakie wyzwania stojg przed wykonawcami, ktérzy starajg sie
utrzyma¢ autentycznos¢ wykonania muzyki barokowej i dawnej
muzyKki sakralnej?



Mozna przeKkornie powiedzie¢, ze tych wyzwan nie ma juz dzisiaj zbyt
wiele, a na pewno jest ich o wiele mniej niz kilkadziesigt lat temu, bo
od kiedy w latach 70. w Wielkiej Brytanii zainicjowano ruch
Wykonawstwa Historycznego, lwia cze$¢ pracy zostata juz wykonana.
Mowigc najkrécej, to wtedy zaczeto propagowac idee powrotu do
wykonywania dawnego repertuaru na oryginalnych
(rekonstruowanych) instrumentach oraz skrupulatnego opierania sie
na zZrédtach zamiast na ich pézZniejszych opracowaniach. Nieco pdzZniej
w sukurs tej idei przyszta cyfryzacja i idgcg w Slad za nig wieksza
dostepnos$¢ do oryginalnych manuskryptéw, drukéw, wymiany
doswiadczen miedzy muzykami i odkry¢ miedzy badaczami. Dzisiejsi
studenci majg juz na czym sie oprze¢ — nie potrzebujg wywazac
otwartych drzwi. Majg od kogo czerpac wiedze i wykonawcze
doswiadczenie.

Jak przedstawiajg sie trudnosci od strony organizacyjnej, takze
ekonomicznej, zwigzanej z mecenatem nad sztukg?

Kiedys$ odpowiedzialno$¢ za artystéw i ich tworczosé spoczywata na
Kosciele Katolickim i denominacjach protestanckich oraz na bogatych
dworach krélewskich czy ksigzecych rozsianych po catej Europie.
Zresztg artyS$ci pod ich patronatem mieli raczej status rzemie$lnikow
niz p6t-bogdéw, uwielbianych przez spoteczenstwo, a sama sztuka byta
daleko bardziej niz dzisiaj domeng elit spotecznych i intelektualnych.
Warto o tych réznicach pamietaé, kiedy nasze ambicje zderzajg sie ze
wspotczesnymi trudnosciami w sytuacji, gdy ciezar odpowiedzialnosci
zostal przesuniety na administracje panistwowa, czyli posrednio na
0got spoteczenstwa. To sprawia, ze kryteria troszczenia sie artystow
wszelkich sztuk zostajg wrzucone do jednego wielkiego wora, a



wsparcie jest przyznawane w formule quasi-konkursowej. Kryteria
przyznawania dotacji publicznych nie sg przejrzyste, o czym
wielokrotnie juz szczegdtowo moéwitem, zachecajgc do dyskusji o
zmianach, ktére umozliwityby wyréwnanie szans miedzy wielkimi i
uznanymi instytucjami a debiutantami czy wnioskodawcami, ktorzy nie
mog3q liczy¢ na poparcie wptywowych oséb. W Fundacji inCanto
staramy sie z tej trudnej sytuacji znalez¢ wtasng droge wyjscia,
zapraszajgc do wspierania naszych dwéch festiwali (Musica Divina i
Rezonanse) wszystkich ludzi dobrej woli. Tzw. Idea Festiwalu
Spotecznego od kilku lat zatacza coraz szersze kregi i dzisiaj Musica
Divina juz w ponad 50% utrzymuje sie z darowizn od o0séb fizycznych.
To dla mnie oczywis$cie wielka rado$¢, wyraz docenienia i zaufania, ale
takze Swiatetko nadziei na szerszg zmiane. Wierze, ze oddolne
zaangazowanie, ktOre dzisiaj jest jeszcze pewnym novum, z czasem
moze stac sie sposobem na demokratyzacje dziatan artystycznych i
»obejscie” systemu, ktéry wcigz dla wielu inicjatyw jest ztem
koniecznym i hamulcem w rozwoju.

Czy tradycja dawnej muzyki sakralnej wchodzi w zakres edukacji
muzycznej w Polsce i Europie? Czy mozna méwi¢ o niedostatkach
w tym zakresie (takze ogdlnie, sensu largo, w zakresie edukacji
muzycznej)?

Az do konca XVI czy nawet XVII wieku muzyka sakralna stanowita
wiekszo$¢ powstajgcego repertuaru. Oczywiscie sama forma koncertu,
ktéra jest dzisiaj dla nas tak oczywista i stanowi gtéwng ptaszczyzne
kontaktu z muzykg wykonywang na zywo, nie byta rozpowszechniona
ani do konca uksztattowana. Muzyka pelnita przede wszystkim role
liturgiczng, obrzedowg lub uzytkows. Jednak z wielu powodoéw, o
ktoérych dzis nie pora méwic, nie moze juz funkcjonowac¢ w pierwotnym



kontekscie. Mam nieodparte wrazenie, Ze to, co rozumiemy przez
system wyzszej edukacji muzycznej, przygotowuje studentow przede
wszystkim do wykonywania muzyki w formule koncertowej —
charakterystycznej dla wieku XIX. Tymczasem dawny repertuar nie jest
tatwy do zamkniecia w koncertowych ramach bez wprowadzenia zmian
w jego DNA. Stad juz tylko krok do przemilczenia tego, co niewygodne
czy nieprzystajgce do wspdtczesnego zastosowania. Ale to przeciez
ponad 1500 lat historii muzyki — w obliczu wspomnianej wczesniej
rosngcej popularnosci muzyki dawnej nie da sie nadal udawac, ze
historia muzyki zaczeta sie wraz z Bachem, albo wszystko co po nim to
tylko ,,przypisy” do jego tworczosci. Wcigz jest z pewnoscig wiele do
zrobienia, szczegdblnie na gruncie ogélnej wiedzy muzycznej, ktéra w
moim odczuciu od lat jest bardzo niedowartosciowana w programach
zajec artystycznych na kazdym szczeblu edukacji.

Jakie sg glowne cele i plany Fundacji inCanto w kontekscie
promocji muzyki dawnej? Czy moze Pan opowiedziec o
festiwalach Musica Divina i Rezonanse? Czym jest projekt Lekcje
Stuchania?

Naszym marzeniem jest stworzenie w ramach Fundacji inCanto
mozliwie najlepszego srodowiska dla wszystkich zainteresowanych
dawng muzyka sakralng. Chcemy dostarczac przezy¢ koncertowych,
unikatowej wiedzy, nagrywac i wydawac¢ warto$ciowg muzyke w jak
najlepszych wykonaniach, wspiera¢ artystow i inspirowa¢ nowe
wspoélprace miedzy nimi. Zalezy nam takze na tworzeniu autentycznej
wspolnoty, dla ktorej pasja muzyczna to tylko pretekst do
rozsmakowania sie w spotkaniu z drugim cztowiekiem. A juz od jesieni



biezgcego roku, dzieki wspotpracy z Dominikariskim Osrodkiem
Liturgicznym bedziemy mogli nasze srodowisko jednoczy¢ takze wokét
pieknie sprawowanych niedzielnych eucharystii (raz w miesigcu).

Punktem ciezko$ci naszej codziennej pracy sg festiwale Musica Divina i
Rezonanse — obydwa skupione woko6t muzyki sakralnej dawnych
wiekéw. Pierwszy z nich czerpie z bogactwa sakralnej architektury
Krakowa i przycigga prawdziwe ttumy stuchaczy spragnionych ,,czego$
wiecej” niz koncert. Drugi festiwal osadziliSmy w drewnianych
Swigtyniach Podkarpacia i nadaliSmy mu bardziej kameralny charakter.
Obydwa wydarzenia coraz mocniej wpisujg sie w kalendarz festiwali
muzyki dawnej w Polsce i cieszg sie rosngcym zaufaniem publicznosci.
To, na czym zalezy nam najbardziej, to ciggte doskonalenie formuty
uczestnictwa w koncertach, ktéra otwiera na spotkanie z sacrumw
muzyce. Wazne, by nie zatrzymywac sie tylko na przezyciu
estetycznym, ale p6js¢ o krok dalej. Ten krok dla kazdego moze
oznaczac co$ odrobine innego, ale zawsze bardzo cennego.

Przedtuzeniem koncertowych przezy¢ stang sie juz niedtugo Lekcje
stuchania, czyli studium dawnej muzyki sakralnej, ktérego najwieksza
wartos$cig, oprocz uporzgdkowania lub zdobycia unikatowej wiedzy, jest
spotkanie z mistrzami — muzykami, muzykologami, wyktadowcami,
dziennikarzami muzycznymi i pasjonatami, dzieki ktérym — wierze w to
mocno — kazdy absolwent studium bedzie czerpal jeszcze wiecej
przyjemnosci i pozytku z obcowania z muzykg dawng. Dodam przy
okazji, ze lista uczestnikow nie jest zamknieta i zapisy na Lekcje
stuchania wcigz trwajg (https://fundacjaincanto.pl/lekcje-sluchania/).



Jakie korzysci kulturowe i duchowe przynosi kontakt z dawng
muzyka sakralng w dzisiejszym Sswiecie?

W gruncie rzeczy jest to dla mnie pytanie o nowg role muzyki sakralnej,
ktéra - czy chcemy czy nie — przestata peini¢ swojg pierwotng funkcje.
Zdefiniowanie i wypelnienie tej nowej roli to wyzwanie lezgce w
samym centrum misji Fundacji i domagajgce sie nie tylko nalezytej
uwagi, ale chyba réwniez cigglej rewizji. Bazujgc na wlasnych
doswiadczeniach i obserwacji Srodowiska skupionego wokot naszych
inicjatyw, moge z catym przekonaniem stwierdzi¢, ze obcowanie z
tre$§ciami kultury, ktére stawiajg wobec nas wymagania, wzbogaca
naszg kulture myslenia. Rozumiem przez to stopniowe zwiekszanie
naszych zdolnosci do rozumienia, rozrdézniania i osadzania we
wiasciwym kontekscie tego, z czym stykamy sie w codziennosci — i nie
mam tu na mysli wylgcznie muzyki. Kultura myslenia prowadzi wprost
do pokory, a zachwyt nad geniuszem tworcy czy kunsztem wykonawcy
— do pytan o nature i pochodzenie piekna.

Mamy to szczescie, ze dostep do muzyki w najlepszym wykonaniu jest
dzi$ nieporéwnywalnie tatwiejszy niz w przesztosci. Mozemy zatem
nieustannie poszerza¢ perspektywe spojrzenia na jej historie. Sledzac
meandry muzyki dawnej mimowolnie nabieramy wtasciwego i
potrzebnego dystansu do naszej wtasnej kondycji spotecznej i ludzkie;j.

Po trzecie, jesli zaryzykujemy stworzenie w naszej codziennosci
odpowiednio obszernej przestrzeni dla piekna i sacrum, wkrotce
przekonamy sie, Ze jest to sita ksztattujgca nie tylko nasz gust i
przywigzanie do okres§lonej estetyki czy wolumenu brzmienia, ale



majgca wptyw takze na wybory moralne i stosunek do drugiego
cztowieka. Zdaje sobie sprawe, ze to moze brzmiec bardziej jak
magiczne zaklecie niz powazna teza, lecz je$li zgodzimy sie
potraktowac¢ muzyke jako symbol lub ,ikone”, ktoéra zawsze wskazuje na
cos, czego istota lezy poza nig samg, wowczas stanie sie jasne, jaki
wplyw na nasze zycie moze wywrze¢ co$ tak prozaicznego i
niepozornego, jak péjscie na koncert.

Z Lukaszem Serwinskim rozmawiat Adam Talarowski
Link do strony Fundacji InCanto
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Lukasz Serwinski — prezes zarzadu i pomystadowca Fundacji inCanto,
kulturoznawca, meloman, pasjonat muzyki sakralnej. Absolwent
Wydziatu Filozoficznego Akademii Ignatianum w Krakowie. Ukonczyt
rowniez szkote muzyczng II stopnia w klasie fortepianu i dominikariskg
Szkote Kantoréw. Odpowiada za kierunek programowy Fundacji


https://fundacjaincanto.pl/

inCanto, w szczegdblnosci za projekty: festiwale Musica Divina i
Rezonanse, dziatalnos¢ wydawniczg produkcje nagran ptytowych i
artystyczng koncepcje wydawnictw Fundacji.



