Lukasz Leonkiewicz: Przyczyny odrodzenia
ikony w XXI wieku

Z jednej strony pod wptywem filozofii idealizmu niemieckiego, a z
drugiej w wyniku odradzania sie archeologii chrzescijanskiej, do
refleksji filozoficzno-teologicznej zaczeto wprowadzac tematyke
ikonograficzng. Zwrot teologii prawostawnej w kierunku analizy
doswiadczenia religijnego Bizancjum wynikatl tez z gtoszonej bardzo
wyraznie od 1937 roku przez Georgija Florowskiego idei syntezy
neopatrystycznej — pisze ks. dr L.ukasz Leonkiewicz dla , Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,,Ikona. Czyli Wcielenie oczami Wschodu i
Zachodu”.

O ikonie dzi§ mowi sie oraz pisze bardzo duzo. Jeszcze wiecej sie ikon
maluje. Lecz w tym wszystkim bardzo czesto samo stowo ,,ikona” staje
sie czym$ wyalienowanym z jej naturalnego srodowiska, czyli z
malarstwa. Dlatego dobrze sie stato, ze Sejm Rzeczpospolitej Polskiej w
ubieglym roku wybrat na patrona roku 2023 wielkiego malarza
polskiego Jerzego Nowosielskiego. Ten wtasnie artysta traktowat ikone
tak, jak traktowali jg wielcy mistrzowie bizantyjscy czy ruscy. Uwazat,
ze ikona nie jest dzietem oderwanym od zycia swojej epoki, lecz jest z
nig bardzo mocno zespolona. Dlatego w ikonie mozna wyroznic rézne
style, r6zne nurty, a sama ikona staje sie szczeg6lnym, bo przyjetym
przez powszechng §wiadomos$¢ koscielng, elementem sztuki. Méwigc
dzis$ o ikonie, mimo jej popularnosci, czesto zaweza sie znaczenie tego
stowa do obrazow religijnych, malowanych wedtug dawnych
starozytno-Sredniowiecznych zasad, ktére ponadto sg oparte na



niezmiennych wzorcach (,,podlinnikach”). Takie obrazy stajg sie
kopiami starych ikon, utrwalajg je i przekazuja kolejnym pokoleniom
tre$¢ wiary dawnego Kos$ciota. To zawezenie semantyczne czyni z ikony,
rozumianej jako malowang farbami refleksje teologiczng, kopie
dawnych mistrzéw, dawnych wzorcow, a, co najgorsze i najsmutniejsze,
z ikonografa-teologa czyni kopiste i nasladowce, pozbawiajgc go
refleksji teologicznej lub wrecz zupelnie go z niej zwalniajgc. W trosce
o zachowanie powagi ikonografii jako natchnionej tworczosci,
zachowujgcej wysoki warsztat malarski, warto dzis, gdy ikona stata sie
popularna daleko poza granicami KoSciota prawostawnego, méwic
wiasnie o tym, czym u swych fundamentow ikona byta. Uwazam, ze
wiasnie dzieki zglebieniu twérczosci Jerzego Nowosielskiego, mozna
dotrze¢ do wtasciwego znaczenia stowa ,,ikona”, jako obrazu, ktéry ma
objawi¢ rzeczywisto$¢ innego Swiata, ktéry ma pokazac przebdstwiong
rzeczywisto$¢ przysztego Krélestwa Bozego i by¢ obrazem zywego Boga
dzis. Pod tym wzgledem wobec malarza ikon wymaga sie nie tylko
namalowania obrazu, a tym bardziej kopii, lecz przede wszystkim
refleksji teologicznej, ktéra poprzedza i determinuje proces malowania.
W takim rozumieniu ,ikona” to nie tylko element muzeum, ale przede
wszystkim wydarzenie sakralne w terazniejszo$ci, wspotczesna
teofania.

W tym kontekscie nalezy zauwazy¢, ze spowszedniate juz dzi$ pojecie
ikony jako kopii nalezy porzuci¢ i, méwigc o odrodzeniu ikony,
zajmowac sie ikong wytgcznie w takim sensie, jak jg pojmowat Jerzy
Nowosielski. Ikonograf zatem musi by¢ teologiem, musi wypracowac
wraz z warsztatem malarskim swdj wiasnych jezyk teologiczny,
bowiem: ,Kazda ikona ma funkcje mistagogiczng. Bo ikona jest to
pokazywanie rzeczywistosci empirycznej w jej teozis, w jej
przebdstwieniu, w jej metamorfozie, przemienieniu, przemienieniu w
rzeczywisto$¢ zbawiong. Dlatego tez kazde unaocznienie tego, ze



mozliwe jest przebdstwienie takiej rzeczywistosci empirycznej, stanowi
swoistg mistagogie — jest wprowadzeniem w tajemnice KosSciota”[1].
Ikona bowiem, jako ,,okno ku wiecznos$ci”, wprowadza cztowieka w
rzeczywisto$¢ wiecznosci.

Odrodzenie ikony na przelomie XIX i XX wieku

Ikona, jako fenomen Zycia Kos$ciota prawostawnego stata sie w wieku
XXI elementem jednoczgcym ludzi r6znych wyznan, ale stata sie takze
najlepszg reklamg wiary. Oczywiscie ikona, bedgc nierozerwalnie
zwigzana z teologig prawostawng, jest najbardziej znanym elementem
tejze tradycji chrzescijanskiej, ktorej jeszcze w XX wieku stata sie
najlepszym rzecznikiem. Jednakze nie zawsze tak byto. Ikona, taka, jak
jg dzisiaj rozumiemy, w samym Ko$ciele prawostawnym jeszcze nieco
ponad sto lat temu przezywata kryzys. Mozna nawet powiedzie¢, ze
byta zapomniana. Przyczyn tego byto wiele. Rozwdj sztuki,
profesjonalizacja malarstwa sakralnego, niezrozumienie dawnego
jezyka ikonografii bizantyjskiej czy ruskiej, ale takze ,,zagubienie”
gdzie$ w §wigtyniach starych ikon i brak zainteresowania nimi
spowodowato, ze w XIX wieku sztuka sakralna KoSciota prawostawnego
wygladata zupetnie inaczej niz dzis. Wptyw sztuki naturalistycznej,
profesjonalizacja rzemiosta spowodowaty, ze w ikonie zaistniaty
wspoélczesne i modne wowczas tendencje malarskie. Sztuka
ikonograficzna zawsze byla czeS$cig sztuki jako takiej, dlatego tez tak
tatwo przyjmowata charakterystyczne réznym epokom, miejscom czy
twércom cechy. Jednakze prawdziwym problemem ikonografii, ale
szerzej takze calej teologii prawostawnej, byt brak zywej refleks;ji
religijnej. Ikona ma by¢ owocem wiary Kosciota. Pojawita sie ona jako
owoc zycia KoSciota, jako sposéb utrwalenia swojej wiary, jako element
dydaktyczny w Kosciele i szybko stata sie jezykiem teologii Ko$ciota.
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Wplyw wielkich sporéw teologicznych w Bizancjum czy préby
przyswojenia teologii bizantyjskiej na Rusi skutkowaty pieknymi
dzietami sztuki ikonograficznej. Dlatego chcgc szuka¢ przyczyn
odrodzenia ikony w Ko$ciele prawostawnym na przetomie XIX i XX
wieku nalezy zaczg¢ od pojawienia sie refleksji teologicznej, ktéra
poprzedzata odrodzenie tematyki ikonograficzne;j.

Odrodzenie ikony pierwotnie miato miejsce w tonie tradycji
prawostawnej, czyli tam, gdzie ikona przetrwata od pierwszych wiekéw
chrze$cijanstwa. Jednak i tam nie bez problemoéw i nie bez trudnosci
pojawila sie refleksja teologiczna dotyczgca ikon. Naturalizm XIX-
wieczny w sztuce sakralnej poprzedzony refleksjg o§wieceniowg
sprawit, ze ikonie, ale takze Spiewowi i innym elementom sztuki
sakralnej nadano wylgcznie estetyczne znaczenie. Owczesna sztuka
ikonograficzna tadnie wyglgdata, odpowiadata sztuce §wieckiej,
opowiadata biblijne historie, wspéttworzyta wraz z architekturg i
teologig akademickg prostg narracje religijng pozbawiong gtebi teologii
bizantyjskiej. Dopiero wraz z pojawieniem sie samodzielnej mysli
religijnej w dobie rosyjskiego renesansu religijno-filozoficznego
zaczeto zastanawiac sie nad sztuka religijng. Z jednej strony pod
wplywem filozofii idealizmu niemieckiego (w szczegbélnosci F.W.].
Shellinga), a z drugiej w wyniku odradzania sie archeologii
chrzeScijanskiej (bp Porfiriusz Uspienski), ktéra w drugiej potowie XIX
wieku odkryta sztuke sakralng wczesniejszych wiekow, do refleksji
filozoficzno-teologicznej zaczeto wprowadzac tematyke
ikonograficzng. Wazne teksty na ten temat napisali Pawet Florenski
(»Ikonostas™), Sergiusz Butgakow (,,Ikona i kult ikony”), Eugeniusz
Trubieckoj (,,Kolorowa kontemplacja”), a pdzniej takze Leonid
Uspienski (,Teologia ikony”) i inni. Zwrot teologii prawostawnej w
kierunku analizy doswiadczenia religijnego Bizancjum wynikat tez z
gloszonej bardzo wyraznie od 1937 roku przez Georgija Florowskiego



idei syntezy neopatrystycznej. W mysl tej idei patrystyka grecka, a
doktadniej teologia bizantyjska, miata sta¢ sie fundamentem nowej
teologii prawostawnej, nowego, jak pisze John Meyendorf, ,Renesansu
Prawostawnego”|[2].

O ile mozna sie zastanawia¢ nad tym, czy 6w ,,Renesans Prawostawny”
dokonat sie w pelni, o tyle nie podlega dyskus;ji, ze w XX wieku wtasnie
w ramach syntezy neopatrystycznej gloszonej przez Georgija
Florowskiego z pewnos$cig dokonato sie odrodzenie ikony. Przez caty
XX wiek widzimy stopniowe zainteresowanie sie ikong w jej
bizantyjskiej i ruskiej odstonie. Od 1905 roku, od odnowienia ikony
Swietej Tréjcy A. Rublowa, ale i od odkrycia bogactwa malarskiego
dawnych ikon przechowywanych skrzetnie przez staroobrzedowcéw,
dokonuje sie powrot do sztuki ikonograficznej Rusi. Dostrzezenie
piekna w ,nieprofesjonalnym” malarstwie staroruskim i bizantyjskim,
che¢ zrozumienia go i préba nawigzania z nim dialogu charakteryzujg
XX-wieczne tendencje w Ko$ciele prawostawnym dgzace do
przyswojenia sobie stylu i jezyka bizantyjskiego. Swoisty powr6t do
bizantynizmu glosit réwniez wybitny grecki teolog John Romanides,
ktéry podkreslat wazng role tradycji ikonograficznej w zrozumieniu
biblijnych teofanii, uwazajac, ze sztuka ikonograficzna towarzyszy stale
nauce dogmatycznej KoSciota.

Mozna pokusic sie o stwierdzenie, zZe przez calty XX wiek w KoSciele
prawostawnym dokonywat sie powrét do myslenia o ikonie jako o
dziele dogmatycznym malowanym farbami i pedzlem. Wybitni malarze
ikon dziatali na Zachodzie, w$rdd emigracji rosyjskiej (np. Dymitr
Stellecki, Joanna Reitlinger, Grigorij Krug), ale takze w Grecji (Focjusz
Kantoglou i jego uczniowie), Anglii (§w. Sofroniusz Sacharow i jego
uczniowie), Butgarii, Rumunii, Serbii i Polsce (Jerzy Nowosielski oraz
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szkota ikonograficzna ks. Leoncjusza Tofiluka w Bielsku Podlaskim).
Odrodzenie ikony w XX wieku miato wtasnie intelektualne podtoze. W
zasadzie bez refleksji filozoficzno-teologicznej nie istniataby
mozliwo$¢ powrotu do sztuki ikonograficznej. Renesans ikony zaczat
sie od zadania pytania o to jaka powinna by¢ sztuka sakralna. W
zwigzku z tendencjg powrotu do bizantynizmu i dokonania ,,syntezy
neopatrystycznej” Kosciot prawostawny uznal, ze ikone réwniez nalezy
odczytac Zrédlowo, ze kwestia sztuki sakralnej nie jest tylko i wylgcznie
kwestig estetyki podporzgdkowanej czynnikom polityczno-kos$cielnym
(jak to miato miejsce w Imperium Rosyjskim i ma miejsce w dzisiejszej
Rosji), lecz jest to kwestia istoty chrzeS$cijanistwa. Sztuka bowiem, jak
poezja, jest uchwyceniem najsubtelniejszego doswiadczenia
antropologicznego. Sztuka za$ sakralna jest uchwyceniem
najsubtelniejszego doswiadczenia chrzes$cijaniskiego. Stad Jerzy
Nowosielski, dla ktérego cate zycie byto zyciem z Chrystusem, nie
stawiat granicy pomiedzy sztukg swieckg a sztukg sakralng. Dla niego
to bowiem byla jedna przestrzen, jedno doswiadczenie chrystologiczne.
I taka wtasnie powinna by¢ ikona - chrystologiczna. Sztuka
chrzescijanska, bedgc chrystologiczng, cata jest ikonograficzna. Ikona
to przede wszystkim teologia hipostazy Bogocztowieka. Przedstawia
konkretng osobe i jest mowa tej osoby do nas. W zasadzie jedyng cechg
ikony jest jej hipostatycznos¢, bowiem ikona zawsze méwi o osobie
(Chrystusa, Marii, §wietych), a stawiajgc przed nami osobe sprawia, ze
samotnos¢ egzystencji pokonana jest przez relacje z innym,
przedstawionym na ikonie. Gdy ikona traci swg hipostatyczno$¢, traci
takze zwigzek z chrystologig i wowczas, jako doswiadczenie
niechrystologiczne, staje sie doSwiadczeniem nieikonograficznym.
»MO06j Chrystus” tak brzmi tytut jednej z ksigzek o Jerzym Nowosielskim,
w ktérej wspomniana ikonograficzno$¢ doswiadczenia religijnego jest
tozsama z doswiadczaniem hipostazy Chrystusa. Jesli Chrystus jest
moj, to takze wszystko, co moje jest tego pochodng i jest
chrystologiczne, a w ten sposéb tradycja chrystologiczna Kosciota staje



sie fundamentem doswiadczenia religijnego i wynikajgcej z niego
natchnionej twérczosci. Tworczos¢ zas, zdaniem wspomnianego juz
wcze$niej Georgija Florowskiego, ma by¢ przesigknieta tradycja
chrystologiczna, ktéra ma stale rozwijaé¢. Swiadomos$é tej tradycji i
umozliwienie jej przemawiania przez wspotczesne formy w Kosciele
jest wlasnie syntezg patrystyczng. W XX wieku ikona w KoSciele
prawostawnym w ten sposob sie odrodzita.

Odrodzenie ikony na przelomie XX i XXI wieku

To pierwsze odrodzenie ikony byto konieczne i niezbedne, do
zaistnienia kolejnego etapu, ktérym byto wyjscie ikony poza tradycje
prawostawng. Mimo iz niektorzy chcieliby ikone traktowac jako
fenomen wytgcznie prawostawny, to nie jest to mozliwe. Dzi$ ikona
zyje swoim zyciem takze w tradycji katolickiej, a nawet wsrod
niektorych tradycji protestanckich. Ikona jest wszak fenomenem
Kosciota niepodzielonego, jej wspaniate egzemplarze znajdujg sie takze
na Zachodzie. Juz dawno temu Jerzy Nowosielski pisat: ,Ikona stata sie
problemem w rozumieniu ekumenicznym. Wiele §rodowisk
chrzescijaniskich, nie tylko prawostawnych, pyta o jej prawdziwe
znaczenie i jej aktualno$¢ w zywym doswiadczeniu Kosciota”[3].

Odrodzenie ikony poza KoSciotem prawostawnym na przetomie XX i
XXI wieku jest pieknym dowodem na stopniowy powrét roznych
Srodowisk koscielnych do pytan dotyczgcych przysztosci sztuki
sakralnej i refleksji teologicznej jej towarzyszgcej. Zainteresowanie
sztukg malowania ikon, w szczegblnosci w KoSciele rzymskokatolickim,
owocuje coraz bardziej interesujgcg dyskusjg dotyczgcg wspodtczesnosci
ikony tradycyjnej, sposobem jej rozwijania oraz jej granic. Dzi§ w wielu
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miejscach znajdziemy szkoty ikonograficzne, kursy ikonograficzne i
pracownie ikonograficzne. Katoliccy malarze ikon nauczyli sie od
Kos$ciota prawostawnego tej sztuki i rozwijajg jg na tonie katolicyzmu.
Jest to wspaniate doswiadczenie, ktore zbliza dwa Ko$cioty.

W Polsce wazny krokiem ku temu, poza twdrczoscig wspomnianego juz
Jerzego Nowosielskiego, byta dziatalno$¢ szkoty ikonograficznej w
Bielsku Podlaskim i pierwszych jej alumnéw, ktérzy swojg pracg dzielili
sie z przedstawicielami innych wyznan. Malujgc ikony do kosciotow
katolickich, wykonujgc polichromie w wielu §wigtyniach, przyblizali
siostrzanemu KoSciotowi dziedzictwo prawostawnej tradycji
ikonograficznej i teologicznej. Innym czynnikiem sprzyjajgcym
odrodzeniu ikony poza KoSciotem prawostawnym byla szeroko
dostepna literatura specjalistyczna oraz dyskusja na temat sztuki
sakralnej. Popularyzacja duchowosci hezychastycznej, zainteresowanie
sie ojcami pustyni, modlitwg jezusowgq sprawity, Ze sama ikona stawata
sie duzo bardziej zrozumiata. Poznawanie tradycji ikonograficznych w
réznych krajach prawostawnych umozliwito poszerzenie perspektywy i
wzbogacenie warsztatu ikonograficznego. Wreszcie, profesjonalizacja
samej sztuki ikonograficznej i oddanie jej wtasciwego miejsca wsréd
sztuki w ogole[4] sprawito, Ze ikona stala sie obecnie zadaniem nie dla
kopistéw, ale przede wszystkim dla prawdziwych artystéw, ktérzy moga
i powinni przywrdci¢ nalezne jej miejsce w malarstwie. Sadze, Ze
wiasnie to jest celem dokonujgcego sie w naszych czasach odrodzenia
ikony.

Renesans przez ikone
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Na koniec chcialbym jeszcze zwréci¢ uwage na stowo ,,odrodzenie”,
ktore uzyte zostalo powyzej w kontekscie ikony — jej pierwszego
odrodzenia z przetlomu XIX i XX wieku oraz drugiego odrodzenia z
przetomu XX i XXI wieku. Odrodzenie zawsze jest renesansem, czyli
epokg, ktéra w kontekscie historycznym nigdy nie zaistniata w Ko$ciele
prawostawnym. Renesans miat miejsce w Italii w XV wieku, gdy
Konstantynopol konczyt swoj zywot. Mozna zatem dostrzec w tym
zainteresowaniu sie ikong ponad sto lat temu stopniowe realizowanie
sie renesansu. Renesans jest odrodzeniem antyku. Przez ikone z kolei
odrodzito sie zainteresowanie antykiem chrzescijariskim. A wszedzie
tam, gdzie odradza sie starozytno$¢, powraca autentyczne zycie
kultury, odnawiajgc w nas fundamenty cywilizacyjne i chronigc nas
przed popadnieciem w barbarzynstwo. Tylko tam, gdzie odradza sie
starozytnos¢ uobecnia sie prawdziwe zycie i bycie cztowieka. Ikona
zatem dla chrzeS$cijanistwa w ogodle, a dla prawostawia w szczegblnosci,
jest renesansem uobecniajgcym chrzes$cijanskg starozytnosc,
powracajgcym do sensu chrze$cijaiistwa czyli wcielenia,
podtrzymujgcym zycie teologiczne, ktérego jest owocem, dlatego
wtasnie moze by¢ okreslana jako teologig w kolorach, , kolorowa
kontemplacja” czy ,,okno ku wiecznosci”. W ikonie odradza sie teologia
bizantyjska, epoka Ojcéw KoSciota, bo jakze méwigc o ikonie nie
wspomnie¢ Jana z Damaszku czy mnichéw bronigcych kultu ikon w
okresie obrazoburstwa. Ikona jest rzeczywistym ,,oknem ku
wiecznosci”, poprzez ktére obserwujgcy moze dostrzec historie
Kosciota, historie podzialu w Kosciele, bo w ikonie obecny jest Wschéd i
Zachdd, a takze reformacja, ktéra o ikone sie rozbija. Ikona jest
spotkaniem wszystkich w obliczu Chrystusa, ktéry w niej i dzieki niej
przestaje by¢ tylko postacig historycznag, a staje sie zywym
Przyjacielem cztowieka, wcielonym Bogiem, jednym z nas, ktérego
mozemy malowac i ktdremu mozemy sie ktaniac.



»,Bedgc nieopisanym w Twojej Bozej istocie, w czasach ostatecznych
wcielite$ sie, Wladco, i pozwolite$ sie opisywaé, bowiem przez przyjecie
ciata wzigte$ na siebie wszystkie jego cechy. Przeto Twojg postaé
nakre§long opisujgcg z mitoscig catujemy, podniesieni do Twojej
mitosci i czerpiemy z niej taske uzdrowien, nasladujgc apostolskie
tradycje Boze.”[5]

ks. dr tukasz Leonkiewicz
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[3] J. Nowosielski, Zagubiona bazylika. Refleksje o sztuce i wierze, red.
K. Czerni, Znak, Krakow 2013, s. 122.

[4] Wspbiczesng malarkg ikon, ktora w ten sposob traktuje sztuke
ikonograficzng jest Irina Gorbunowa-Lomax z Brukseli. Zob. I.
Gorbunova-Lomax, Malarstwo ikonowe. Pejzaze. Draperie, Ciato
cztowieka, Wydawnictwo JEDNOSC, Kielce 2023.

[5] Hymn Spiewany w Kos$ciele prawostawnym podczas nabozenstwa w
pierwszg niedziele Wielkiego Postu, czyli wéwczas, gdy wspomina sie
zwyciestwo ortodoksji nad ikonoklastami.
http://www.liturgia.cerkiew.pl/pages/File/docs/triod-03-tydzien-
i[1].pdf (28.10.2023 1.).
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