Lukasz Kossowski: ,Nowoczesnosc¢” w
malarstwie Wojciecha Weissa

Malarstwo Weissa rodzi sie w samym sercu Mtodej Polski, kiedy to
jesienig 1898 roku z Berlina do Krakowa przyjezdza Stanistaw
Przybyszewski. Za jego sprawg Weiss staje sie mitosnikiem malarstwa
Edvarda Muncha. Pod tym wplywem powstajg pejzaze Weissa o
szczegOlnym stezeniu wyrazu, w tym inspirowany Krzykiem Muncha
,Promienny zachdd stonrica” — pisze Lukasz Kossowski w ,,Teologii
Politycznej Co Tydzien”: ,Wojciech Weiss. Harmonia i synestezja”.

Od Redakcji Teologii Politycznej otrzymatem propozycje podjecia
refleksji nad zjawiskiem ,,cigzenia malarstwa Wojciecha Weissa ku
abstrakcji”, ze szczegdlnym uwzglednieniem wczesnego okresu jego
tworczosci. Zjawisko to wypada wpisa¢ w szerszy kontekst sztuki
Mtodej Polski i sztuki polskiej okresu miedzywojnia, ale tez sztuki
europejskiej przetomu XIX i XX wieku.

Malarstwo Weissa rodzi sie w samym sercu Mtodej Polski, kiedy to
jesienig 1898 roku z Berlina do Krakowa przyjezdza Stanistaw
Przybyszewski. W krakowskim ,,Zyciu” oglasza manifest sztuki nowej
Conlfiteor, twierdzac, ze ,,sztuka jest kosmiczng, metafizyczna sitg,
przez jaka sie absolut i wieczno$¢ przejawia”. Za sprawg
Przybyszewskiego Weiss staje sie mitosnikiem malarstwa Edvarda
Muncha. Pod tym wplywem powstajg pejzaze Weissa o szczeglélnym
stezeniu wyrazu, w tym inspirowany Krzykiem Muncha Promienny



zachdd stonca (il. 1) [ilustracje znajdujg sie na konicu artykutu - red.],
grozny, katastroficzny spektakl natury. Podobny nastréj emanuje z
obrazu Zarnica na nocnym niebie (il. 2). Ekspresyjny ton wczesnego
malarstwa Weissa tgczy sie odej$ciem artysty od obrazowania
realistycznego. W atmosferze mtodopolskiego ,rozwichrzenia”
nastepuje nobilitacja malarskiego gestu. Szkic zyskuje range
skonczonego dzieta sztuki. Tak dzieje sie o obrazie Opetanie (il. 3),
gdzie z purpurowej mgty wylania sie pedzgcy, opetany orgiastycznym
szatem i wstrzgsany konwulsyjnym rytmem tltum nagich bachantek.
Bachantka prowadzgca korowod przyciska do piersi urwang gltowe
Przybyszewskiego. W zaginionym obrazie Chopin (il. 4) ciemna sylweta
muzyka ekstatycznie odchylona ku tytowi, zgodnie z sugestig
mtodopolskich krytykow, pograza sie w zywiol muzyki i Smierci. Doda¢
wypada, ze zauroczenie mtodego Weissa malarstwem Muncha wpisuje
sie w 0golng poetyke malarstwa Mtodej Polski, ktéra dziedziczy po
romantyzmie mistyczne traktowanie natury i odnosi ulotne jej stany do
uniwersum zyskujgc tym samym sens symboliczny. Zenon Przesmycki,
piszgc o malarstwie Jana Stanistawskiego, podziwiat zdolnos¢ tego
artysty do symbolizowania, czyli dgzenie do ,zamykania w
pojedynczym szczegdle przeczucia catej natury”. Pejzaz symbolisci
nazywali ,,duszg ziemi”. Ich ambicjg stato sie oddawanie
poszczegdlnych stanéw tej duszy, melancholijnej, pograzajgcej sie w
zmierzchu, lub tez radosnej, rozjasnionej przez stonce albo tecze. Te
wszystkie stany znajdziemy we wczesnym malarstwie Weissa, gdzie
natura zmienia sie niekiedy w grozny majak, jak w Upiorze na wierzbie
(1. 5) czy Wieczorze (il. 6).

Po $mierci Matejki — wspominat Weiss — kierunek jaki nadawat jego
talent, zaczat z wolna stygng¢. ZaczeliSmy oddalac sie od malarstwa
historycznego. Z Zachodu szta sztuka jasna, zycie powszednie,
mieszczanskie. ZaczeliSmy interesowac sie barwg. Kazdemu



zdawalo sie, Ze nosi storice w kasecie. WyszliSmy w pole.
PrébowaliSmy nasze przezycie chwili oddawac jak najwierniej — jak
natura. Historia nic nas nie obchodzita. Malowa¢ obraz historyczny
— to reakcja, brak talentu. CieszyliSmy sie dniem dzisiejszym.
Stonce! Jeszcze raz stonce! Po bezkrdlewiu Falat zostat Dyrektorem.
Dobrat sobie kolegéw impresjonistow. Jakby pootwierali okna w
pracowni. Wlala sie tecza barw.

W sztuce europejskiego modernizmu nastepuje stopniowe odejscie od
zasady przestrzennego iluzjonizmu na rzecz arbitralnego
konstruowania przestrzeni w obrazie. Stuzg temu sptaszczenie i
wertykalizacja przestrzeni, spietrzenie planow, sylwetowos$¢ ksztattéw.
Gléwne zrodlo inspiracji dla tego procesu stanowi sztuka Japonii.
Japonskie inspiracje w sztuce polskiej pojawiajg sie w czasie, gdy rodzi
sie sztuka nowa otwarta na nowe prady ptyngce z Zachodu Europy. Ale
sztuka wedle mtodopolskich manifestow ma by¢ réwniez na wskro$
polska i nie traci¢ tgcznosci z narodowa tradycjg. Na poczatku lat
dziewieddziesigtych XIX wieku prawie jednoczes$nie pojawiajg sie w
niej naturalizm, impresjonizm, symbolizm, wczesny ekspresjonizm,
secesja, wszystkie opdznione w stosunku do pierwotnych manifestacji
tych kierunkéw, ale za to w oryginalnej, polskiej wersji. Podobnie dzieje
sie z inspiracjami sztukg Japonii. Z japoriskim drzeworytem Weiss
zapoznal sie zapewne w krakowskim mieszkaniu najwiekszego
polskiego kolekcjonera i znawcy sztuki Japonii Feliksa Mangghi
Jasieniskiego. Wowczas tez zaczgl gromadzic kolekcje japonskich
drzeworytow liczgcg 69 plansz. Byly w niej miedzy innymi dzieta
Katsugawy Shunshd, Kitagawy Utamaro, Utagawy Toyokuniego,
Kitagawy Eizana, Utagawy Hiroshigego.


http://teologiapolityczna.pl/wojciech-weiss-malarz-nagiego-piekna

Przeczytaj rowniez: Wojciech Weiss — malarz
nagiego piekna

Artysci polscy odwiedzajgcy Paryz w latach 80. i 90. XIX wieku, w tym
rowniez Wojciech Weiss, spotykali sie na wystawach zaréwno z
japonskim drzeworytem, jak i ze sztukg, ktéra zasady estetyczne sztuki
japonskiej juz zasymilowata; z impresjonizmem, postimpresjonizmem,
sztukg dekoratywng, z twérczoscig Gauguina, Bonnarda, Vuillarda. W
takiej sytuacji trudno jest wskaza¢ arbitralnie pierwotne Zrodto
inspiracji. W p6zniejszych wspomnieniach pisat Weiss: ,,cze$¢ malarzy
europejskich japonizowata swoje obrazy, inni jak najswobodniej
komponowali, umieszczajgc, zdawatoby sie — tak sobie kawalki postaci
w obrazie, jakby kto$ nozycami obraz pocigt”. Inspiracje japoriskim
drzeworytem widoczne sg w pierwszym okresie twérczosci artysty, w
pejzazach malowanych w podkrakowskim Plaszowie. Japonizujgcy jest
ptaszowski pejzaz zbudowany z horyzontalnych pasm koloru
kontrapunktowanych przez rachityczng sylwete drzewka, na przyktad w
Drzewku w Ptaszowie (il. 7) i najdojrzalszym obrazie z tego cyklu -
Upale (il. 8). Przedstawia on fragment torowiska trwajgcy w upale, pod
waskim pasmem nieba. Przez ptaszczyzne obrazu przebiegajg ukos$ne
linie szyn, po ktérych snujg sie robotnicy kolejowi. Upat jest pejzazem
bardziej wewnetrznym niz odtwarzanym z natury. Gorgca gama
ztozona z oranzow, z6tcieni, wysoki punkt obserwacji, prowadzacy do
splaszczenia i spietrzenia przestrzeni, puste ptaszczyzny torowiska
trwajgce w asymetrycznej rownowadze z cietymi kompozycyjnie
postaciami — wszystko to poteguje wrazenie duchoty, zmeczenia,
bezsilnosci. Wszystko tez wskazuje na podstawowg inspiracje dzieta —
japonski drzeworyt.
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Redukcja glebi przestrzennej obrazu charakteryzuje réwniez obrazy
powstajgce w kolejnej fazie twérczosci artysty, w ,,okresie biatym”,
przypadajgcym na lata 1905 — 1912. Wéwczas ze sztuki japoniskiej
przejeta zostaje zasada akcentowania pierwszego planu kompozycji,
otwierania kadru przez ujety w zblizeniu, fragmentarycznie traktowany
motyw. Tak dzieje sie w obrazie Pajeczyny (il. 9) lub pastelu Szklana
kula (il. 10). W Pajeczynach raster roSlinnych, japonizujgcych ,,sieci”
oplecionych pajeczynami otwiera widok na dalsze plany pejzazu.
Podobnie dzieje sie w obrazie Sfoneczniki z klasztorem w oddali (il. 11)
gdzie ponad zwiedtymi stonecznikami i rachitycznym ptotem majaczy
we mgle sylweta kalwaryjskiego klasztoru. Natomiast w Szklanej kuli
nastréj mglistego poranka zogniskowany zostaje w pierwszoplanowej
szklanej ogrodowej kuli w ktérej odbija sie postac stojgcego na
ogrodowej ScieZce artysty.

W okresie biatym widoczne zauroczenie impresjonizmem. Wéwczas
gama kolorystyczna obrazow Weissa zamyka sie w kilku barwach:
btekicie, rozu, fiolecie, cytrynowych zoétcieniach. W obrazie Zimowy sad
w Kalwarii (il. 12) skondensowana zostata nadzieja i rado$¢ mroznego
poranku. W tym okresie powstaje tez wiele pejzazowych notatek
malowanych na niewielkich tekturkach. To jakby syntetyczne haiku na
cze$¢ natury. Arbitralno$¢ zawezenia gamy barwnej obrazu do kilku
tonow kojarzy sie z poetykg postimpresjonizmu, ale w wypadku Weissa,
bardziej jeszcze z péZnymi pracami Moneta, z serig katedr malowanych
w latach 1890 - 1895 i tongcymi w $niegach pejzazami Norweskimi;
wioskg Sandviken i gérg Kolsaas obrazem wyrazZnie inspirowanym
przedstawieniami Gory Fuji w drzeworytach Hokusaia.
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Przeczytaj rowniez: Uciekajgc przed
oczywistosciami portretu. Medytacje o
twolrczosci Wojciecha Weissa

Miedzywojnie to czas w sztuce polskiej, kiedy to ze sztuki zachodniej
szerokim strumieniem wptywajg do niej r6zne odmiany awangardy.
Owczesny Krakéw pozostaje w gldwnej mierze bastionem
konserwatyzmu. Potezng redute artystycznej tradycji stanowi
Towarzystwo Artystow Polskich ,Sztuka” i elitarne czasopismo ,,Sztuki
Piekne”. Ta swoista enklawa stworzona zostata przez profesoréw
Akademii, wychowankéw Matejki i Fatata. Jaki byt stosunek Weissa do
sztuki awangardowej? W pejzazach i aktach powstajgcych w drugiej
dekadzie XX wieku znajdujemy nieliczne echa malarstwa Cézanne’a i
nawigzania do kubistycznej stylizacji. W latach 1925 — 1927 powstajg
plakaty odbite w Zaktadach Pruszynskiego, uktady typograficzne,
nawigzujgce do poetyki konstruktywizmu.

Sq wsrdd nich druki pelne humoru a nawet frywolno$ci jak plakat
zapraszajgcy na bal Zwigzku Artystow Plastykow (il. 13), agitacyjny,
wrecz propagandowy plakat pierwszej wystawy ,Niezaleznych” w
Krakowie (il. 14), plakat oparty na abstrakcyjnym, koncentrycznym
uktadzie literniczych znakoéw (il. 15) lub prezentujgcy forme
maksymalnie prostg, wrecz purystyczng plakat SZTUKI PIEKNE (il. 16).
Ta seria dziet stanowi jednak epizod w tworczoS$ci malarza, epizod,
ktéry traktowaé mozna jak perfekcyjny zart mistrza, a zarazem
artystyczny dowdd na to, ze gdyby chciat mogiby tworzy¢ w formule
abstrakcyjne;j.
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Malarstwo Weissa sytuuje sie na krawedzi iluzjonizmu i abstrakcji.
zmyslenia i dostownosci. Kolor, ktéry w wiekszos$ci kompozycji
pozostaje wierny naturze przy uwaznej analizie okazuje sie kolorem
sugestywnym, oddajgcym emocje. Plama barwna prowadzi nieustanny
dyskurs z zywg, wrazliwg linig. Rysowanie i malowanie stanowig ten
sam proces tworczy. A jednak sztuka Weissa granicy realizmu nigdy nie
przekroczyta. Dlaczego? Joanna Zachorska, wybitny krytyk sztuki
okresu miedzywojnia czynita artyscie konkretny zarzut. Twierdzita, ze
nie wykorzystat swego talentu kolorysty i nie zostat polskim
Vlaminckiem. Pisata: ,,Niezrozumiatym jest tylko, ze wlasnie on, ktory
miatby wszystkie dane na wyjscie poza przedmiotowos¢, ktory posiada
tak mocng podstawe w swoich czysto malarskich jakosciach nie
znajduje odwagi, czy tez, czy tez dostatecznego rozmachu, by zerwac z
dostownoscig przedmiotowg”. Rzecz w tym, ze Weiss nigdy nie miat
zamiaru w swym malarstwie zrywaé z dostownoscig przedmiotows.
Pamietac trzeba, ze zaden z twOrcow pokolenia Mtodej Polski granicy
przedmiotowosci nie przekroczyt. Punktami odniesienia pozostaty dla
nich natura i starzy mistrzowie.

W roku 1934 Weiss maluje dwa wybitne dzieta Kryzys (il. 17) oraz Ecce
homo (il. 18). Wedle opisu Wtadystawa Terleckiego Kryzys przedstawia
wnetrze pracowni artysty zmienionej na magazyn, gdzie ,,[...] pietrzg
sie sterty obrazow odwrdoconych do Sciany, ktérych dzisiejsze
spoteczenstwo nie potrzebuje, rulony szkicéw niepotrzebnych,
porzucona paleta i pedzle, zas na blejtramach przykrytych zatobna
draperig legl manekin samobdjca w gescie tragicznym, niesamowity w
swej niesfornosci cztonkéw, maska gtowy potoczyla sie na podtoge i
wytrzeszcza oczy”. Obraz ten krytycy zwykli tgczy¢ z surrealizmem.
Jednak poetyka Kryzysu miesci sie bardziej w ,,malarstwie przesunietej
rzeczywistos$ci”. Termin ten uzyty po raz pierwszy przez Joanne



Pollakéwne tgczy w catos$é postawe romantyczng, ekspresjonizm,
surrealizm, realizm magiczny i malarstwo metafizyczne. W przestrzeni
literatury ,przesunieta rzeczywisto$¢” bliska jest prozie Brunona
Schulza, Bolestawa Lesmiana, Stefana Grabinskiego. Oderwang gtowe
manekina wieniczy laurowy wieniec, rekwizyt zaczerpniety ze Swiata
wartos$ci dla artysty najwyzszego, z antyku. Bez niego nie sposéb
zbudowa¢ metafory sztuki niechcianej. W szerszym planie Kryzys staje
sie znakiem czasu, kiedy spokojna wielko$¢ i szlachetna prostota
tradycji antycznej zostata rozbita przez koszmar pierwszej wojny
Swiatowej. Powtdrne sklejanie Swiata z pozostatych po nim okruchow
odbywa sie na jego zgliszczach. Dlatego tancem na zgliszczach okresli¢
mozna dadaizm i surrealizm.

Przeczytaj rowniez: Smutek kawiarni

Drugie dzielo Weissa namalowane w tym samym co Kryzys roku to
obraz Ecce homo przedstawiajgcy bosego zebraka, brzmi rownie
oskarzycielskim tonem. Tym razem nie chodzi o los sztuki, lecz o
krzywde i cierpienie prostego cztowieka unaocznione w
monumentalnej postaci starca gazeciarza. Ecce homo odnie$¢ mozna
do malarstwa europejskich neorealistéw czasu miedzywojnia i do
gloszonych przez nich haset ,powrotu do cztowieka” i idei
neohumanizmu. W $§wiecie zagrozonym przez technicyzacje wszelkich
form zycia, poszukiwano korzeni w rodzimej tradycji kulturowej a
wzorow do parafrazowania w dzielach Giotta, Piera della Franceski,
Tycjana, Caravaggia, Flamandéw. Wydaje sie, Ze rowniez Ecce homo
podejmuje dialog z dawnymi mistrzami, np. z dramatycznymi scenami
z dziel Goi. Za$ sam tytut obrazu bedgcy ewangelicznym cytatem
stanowi odniesienie do sfery sacrum.
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Dla Weissa i artystéw jego pokolenia sztuka byta Srodkiem do
poruszania kwestii najistotniejszych. Dlatego tez musiata by¢ jezykiem
wypowiedzi artystycznej powszechnie rozumianym. Stad zapewne
nieche¢ tworcéw do czysto formalnych eksperymentéw. Kwestig
zasadniczg pozostaje fakt, jak wspomniatem wyzej, iz granicy
konwencji realistycznej zaden z tworcoéw miodopolskich nie
przekroczyt. Bowiem na przetomie wiekéw, kiedy ksztattowata ich
sztuka, w tym malarstwo Weissa, sztuka polska stanowita enklawe dla
zagrozonej zaborami narodowej tozsamosci. Tym razem nie chodzi o
kontynuacje tematyki narodowo-wyzwolenczej ale o imperatyw
tworzenia sztuki wysokiej podnoszgcej splendor Polski. W wywiadzie z
Weissem przeprowadzonym przez ,,Gtos Plastykéw”, pismo kolorystow,
czytamy wypowiedz artysty: ,,Jakie ma by¢ malarstwo polskie? Uwazam,
ze nie polskie tylko dobre, gdyz dgzenie do doskonatosci wzbudza
szacunek do narodu, w ktérym powstaje. Malarstwo to jezyk
miedzynarodowy. Czym kto$ piekniej i wymowniej potrafi przedstawic,
ten przypina laury do korony swego narodu [...] Musimy kocha¢
bezinteresownie idee malarstwa, aby dotkng¢ sie misterium natury.
Obraz - to zrealizowany zachwyt — to list mitosny”.

Powr6¢my do samych poczgtkéw, do roku 1899 roku i wieczornych
kursow rysunku w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych na ktére
miodziutki Weiss dojezdzal pociggiem z podkrakowskiego Ptaszowa, do
chwili, gdy mistrz zatrzymat sie przy jego sztaludze. To Matejko
zdecydowat o przyjeciu Weissa od razu na drugi rok nauczania, bez
egzaminu, mimo, Ze nie osiggnat on okreslonego przepisami wieku.
Wielcy artysci majg prawo ignorowac biezgce mody i kierunki w sztuce
lub inspirowac sie nimi tylko w ograniczonym stopniu. Podgzaja wtasng
drogg. We wspomnieniach Leona Kowalskiego o Janie Matejce czytamy:
,Widzi pan — méwit Matejko do Tetmajera — wielu ludzi sgdzi, ze



Matejko maluje historyczne, stare szmaty, kompozycje, malarz
pracowniany nie rozumie nowych pragdéw, nowego zycia. A ja, moj
panie, jak jestem u siebie na wsi, nie raz obserwuje jak wczesnym
rankiem obywatelki (chtopéw nazywat obywatelami), idg z konwiami
po wode, rzucajg poza siebie gtebokie niebieskie cienie. Ja widze tez i
stonce, i kontrasty cienia odbijajgcego niebo, tylko Ze tego nie potrafie
zrobi¢... Mam inne zainteresowania — rzek} po chwili. Do was nalezy
powietrze i storica, ja za$ zostane ze starymi krélami...”

tukasz Kossowski

Wszystkie artykuly w ,,Teologii Politycznej Co
Tydzien” [505]: ,,Wojciech Weiss. Harmonia i
synestezja”
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plétnie, MNP. Zrédlo ilustracji: Lukasz Kossowski, Wojciech Weiss,
Wydawnictwo Kluszczynski, 2002.

2. Wojciech Weiss, Zarnica na nocnym niebie, 1899, olej na ptétnie,
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