Lukasz Kiepuszewski: Od zapisu zdarzenia do
strumienia czasu. Powtdrka z Moneta

Poszukiwanie efektu momentalnosci w malarstwie wczesnego
impresjonizmu kierowane byto imperatywem wyrazenia przez sztuke
»,tempa nowoczesnego zycia”. Namalowane wéwczas przez Moneta
widoki kgpieliska la Grenouillere czy dworca St. Lazaire w Paryzu mozna
zrozumiec jako prébe poszukiwania réwnorzednos$ci miedzy czasem
przedstawionej na obrazie rzeczywistosci, a tempem, w jakim zostat
wykonany w plenerze sam obraz — pisze Lukasz Kiepuszewski w
»Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Monet czyli o nowoczesnej
percepcji Swiata”.

Przekonanie o tym, ze sztuka impresjonizmu zwigzana byta z
pragnieniem ,,uchwycenia chwili” nalezy do obiegowej wiedzy na temat
tego kierunku. Nieczesto jednak zastanawiamy jak problem czasu miat
sie rzeczywiscie w obrazach tych artystoéw przejawiac. Gdy przyjrzec sie
im bliZej, to okaze sie, ze mamy do czynienia z bardzo r6znymi
modalno$ciami czasu i rozmaitymi sposobami ujawniania zwigzanych z
nim doswiadczen. Najpelniej rozne wymiary tego zagadnienia obecne
sq w tworczosci lidera ugrupowania — Claude’a Moneta.

Ten zwigzany z Normandig malarz stat sie w znacznym stopniu ofiarg
swojego sukcesu. Gdy w konicu zostat przez niego osiggniety, okazat sie
catkowity: zaréwno artystyczny, jak i komercyjny — obejmujgcy m.in.
powodzenie na rynku kolekcjonerskim i statg obecno$¢ w popularnej
ikonosferze. Nadreprezentacja reprodukcji jego dziet prowadzi do ich
oswojenia, a dzis nawet do odczucia przesytu. W efekcie rzadko
myslimy o jego sztuce powaznie, a wiec tak jak na to zastuguje.

Druga kwestia, ktora powoduje, Ze zapominamy o osiggnieciach Moneta
zwigzana jest z faktem, ze dyskurs ksztattujgcy sie wok6t pdzniejszych
przemian sztuki nowoczesnej mocniej akcentowat historyczne
znaczenie tworczosci jego rowiesnika z potudnia Francji — Paula
Cézanne’a. To malarz z Aix-en-Provence byl dla awangardy



kodyfikatorem praw malarskiego obrazu i to on doczekat sie licznych
komentarzy teoretyczno-filozoficznych, ktérych autorami byty postaci
tej miary co Rainer Maria Rilke, Martin Heidegger czy Maurice Merleau-
Ponty[1]. W tym konteks$cie Monet jawi sie jako artysta nizszej rangi, a
jego tworczos$¢ — cho¢ wizualnie atrakcyjna, to mniej zachecajgca do
namystu; bardziej efektowna niz istotna.

I by¢ moze ta ostatnia ocena bytaby stuszna, gdybySmy ograniczyli sie
do uwzglednienia wytgcznie wczesnej tworczosci artysty z okresu
wystaw z grupg impresjonistéw, a wiec do 1886 roku. Monet zostat
jednak obdarzony przez los dtugim zyciem i co wazne zdotat
wykorzystaé¢ dany mu czas by na nowo wymysli¢ swojg sztuke, co
najmniej jeszcze dwukrotnie — woéwczas, gdy podjat systematyczng
praktyke malarstwa serii w latach 90. i jeszcze raz, gdy w pierwszych
dekadach XX wieku przedmiotem swojej sztuki uczynit ogrod w Giverny.
Wage twérczosci artysty i zachodzgcych w niej zmian dostrzezemy
wlasnie wowczas, gdy przesledzimy jak przebiegaty kolejne jego
konfrontacje z zagadnieniem czasu. Préba rekonstrukcji drogi Moneta
w takim szerszym planie pozwoli by¢ moze odswiezy¢ nasze spojrzenie
na jego sztuke.

Spézniony obraz

Poszukiwanie efektu momentalno$ci w malarstwie wczesnego
impresjonizmu kierowane bylo imperatywem wyrazenia przez sztuke
»tempa nowoczesnego zycia” (Charles Baudelaire). Namalowane
wowczas przez Moneta widoki kgpieliska la Grenouillere (1869), czy
dworca St. Lazaire w Paryzu (1877) mozna zrozumie¢ jako prébe
poszukiwania réwnorzednos$ci miedzy czasem przedstawionej na
obrazie rzeczywistos$ci, a tempem, w jakim zostal wykonany w plenerze
sam obraz. Inaczej mowigc, chodzito o stworzenie analogii miedzy
wzrokowym ,,szybkim” doznaniem danego motywu a procedurg
aplikowania farby na ptétno.

Trudno$¢ i swego rodzaju paradoksalno$¢ zadania wynikata z faktu, ze
postulat chwytania chwili pozostaje w istotnym napieciu ze
statycznymi parametrami obrazu malarskiego. Artysta przezwyciezat
powyzszg niezgodno$¢ przez roznego rodzaju zabiegi, ktérych celem



bylo nadanie dzietu efektéw krotkiego trwania. Nalezaty do nich m.in.
tempo wykonywania Sladéw malarskich w rytmicznych sekwencjach i
dgzenie do tego, by plama barwna jawita sie jako potozona swobodnie
tzn. zachowywata cechy gestu, ktéry jg powotat. Poszukiwanie
ekwiwalencji miedzy doznaniem optycznym a obrazem prowadzito do
notowania zmian warunkéw pogodowych, akcentowania
substancjalnosci powietrza, a takze nasladowania efektu wibracji
Swiatta stonecznego poprzez zestawienia drobnych kontrastowych
plam. Wreszcie czas obserwowanych zjawisk stat sie czytelny na
podstawie roznych nosnikéw ruchu, przede wszystkim tych zwigzanych
z dynamikg nowoczesnego zycia: przyjezdzajgcych pociggéw,
poruszenia ttuméw na bulwarach oraz podczas podmiejskich rozrywek.

Dzieta Moneta z tego okresu byty zatem zapisem réznych zjawisk
czasowych rozproszonych na ptaszczyznie obrazu: ujawniaty przede
wszystkim efekt dziatania czasu i stwarzaty aluzje do jego uptywu.
Przyjeta wéwczas strategia powodowala, ze obraz byt niejako zawsze
spbzniony wobec optycznego postrzezenia i musial owo doznanie
nieustannie — by tak powiedzie¢ — nadgania¢. Stad bierze sie osobliwy
pospiech przenikajgcy malarstwo Moneta, ktore posiadajgc cechy
nieukonczonego szkicu narzucajg odbiorcy poczucie, Ze znajduje sie
ono w poscigu za czyms, co zawsze i tak umyka.

Koncepcja zapisu momentu z jednej strony odstonita uwarunkowania
obrazu malarskiego, z drugiej strony wiasnie z tej nieréwnej
konfrontacji z fenomenem tego rodzaju czasu wynika niewgtpliwy urok
wczesnej sztuki Moneta. Daje w niej o sobie zna¢ malarska wirtuozeria i
pomystowos¢ w przekraczaniu ograniczen.

Seria, chwila, historia

W latach 90. sztuke Moneta zdominowata strategia godzenia malarstwa
ze zjawiskiem czasu polegajgca na wykonywaniu obrazéw w seriach.
Podstawg tej praktyki byto m.in rozmieszczanie sztalug z ptétnamiw
kilku nieodlegtych miejscach w plenerze. W kazdym ze stanowisk
artysta notowat sytuacje Swietlng wystepujgcg w okreslonej porze np.
miedzy godzing 10 a 11, przy czym w kolejnych dniach powracat do
tych samych miejsc kontynuujgc studium w analogicznej fazie stonca.



Proces malarski zwykle byt rozciggniety na okres kilku czy kilkunastu
dni, o ile oczywiscie nie nastepowata gwattowna zmiana warunkow
atmosferycznych (korespondencja Moneta jest zresztg usiana
narzekaniami na takie nieprzewidziane zmiany pogody, ktére op6zZniaty
prace albo rujnowaty osiggniete wyniki[2]).

Po wykonaniu cykli ,,Topoli” i ,,Stogéw siana” stato sie jasne, ze
przyjety sposéb pracy przynosi najlepsze rezultaty, gdy stanowisko
malarza i sam motyw pozostaje nieruchomy. W konsekwencji artysta
wybral jeszcze bardziej statyczny obiekt, ktorym okazata sie fasada
gotyckiej katedry w Rouen. Tym razem cykl powstawat w dwéch
kampaniach: w tych samych miesigcach od lutego do kwietnia w roku
1893 i potem w 1894.

Powtarzalnos¢ tego samego motywu pozwolita mocniej, niz miato to
miejsce wczesniej, zaakcentowac zmiany okolicznos$ci Swietlno-
atmosferycznych oraz zademonstrowac postrzeganie rzeczywistosci
jako proces przebiegajgcy w czasie.

Scisle rzecz ujmujac, obrazowa czasowo$¢ musi by¢ tu rozpatrywana na
kilku planach. Zauwazmy wpierw, zZe uptyw czasu w cyklu uwalniany jest
przez rdznice i kontrasty miedzy kolejnymi 20 wersjami (tyle dziet byto
pokazanych na wystawie w 1895 roku) tego samego motywu. Fakt, zZe
improwizacje w kazdym dziele z osobna zastgpita metoda, rzutuje tez
na to, ze dotychczasowa swoboda i rozproszenie §ladow ustepuje
miejsca znacznemu zageszczeniu substancji na powierzchni ptétna.
Obrazy sg zatem wynikiem dtugotrwatych malarskich wysitkéw, a
nawarstwienie sie pigmentu oznacza kumulacje w dziele kolejnych
postrzezen odnoszgcych sie do motywu. Okazuje sie zatem, Ze celem
nie jest zapis momentu, ale relacja z percepcji o poszerzonym trwaniu,
ktéra odnosi sie do kolejnych dni procedury. Oznacza to, ze gromadzgca
sie na powierzchni substancja tworzy relacje miedzy czasem minionym
i terazniejszym, ktory otwiera sie na kolejne modyfikacje.

Cykl z katedrg w Rouen wchodzi w dialog jeszcze z innego rodzaju
czasowoscig, ktora dotad nie byta brana pod uwage przez Moneta
zainteresowanego tempem wspotczesnosci. Chodzi o to, Zze tym razem
»powierzchowna” percepcyjna czasowos¢ ,,tu i teraz” zostaje



skonfrontowana z glteboka historyczng czasowoscig przedmiotu
studium. Wystarczy, ze wspomnimy o tym, iZ sam malowany obiekt,
kosciél, jest kumulacjg dtugotrwatego procesu jego budowy,
rzezbiarskiego dekorowania i wielowiekowego czasu jego istnienia.

Nalezy oczywiScie powiedzie¢, ze w serii tej nastepuje transformacja
ciezaru kamieni i historii monumentu w niemal ulotne zjawisko, ale
takie stwierdzenie nie wyczerpuje zagadnienia. Nawet jesli katedra jest
wlasciwie jedynie ttem dla rozgrywajgcego sie Swietlnego spektaklu, to
sposOb w jaki jej statyka przenika cato$¢ obrazu wyznacza inny
horyzont dla teraZniejszosci. W obrazach tych dochodzi do gtosu plan
przesztosci, ktéra zyje w naszej aktualnej percepcji. Inaczej méwigc
pojawia sie tu wymiar pamieci, ktory wptywa samorzutnie na obecne
doswiadczenie[3].

Obrazy z Rouen sg kulminacjg istotnego wymiaru sztuki Moneta, m.in.
dlatego, Ze owe reminiscencje odsytajgce do konkretu historycznej
przesztos$ci w takiej skali i intensywnosci nie bedg juz w niej powracac.

Bez horyzontu

Ostatni okres twérczosci artysty jest przede wszystkim powrotem do
natury, tyle ze w sposdb szczegblny spreparowanej. Stworzony przez
malarza ogrod w Giverny nie nalezy w zasadzie do $wiata
przyrodniczego, ale jest czym$ w rodzaju laboratorium malarskiego. Do
wielu powstatych tam obrazéw nalezy osiem monumentalnych paneli
przedstawiajgcych sztuczny staw z nenufarami, ktére prezentowane sg
od 1927 roku w dwoch owalnych salach paryskiego muzeum Orangerie.

Istotna dla odbioru obrazéw jest ich monumentalna skala a takze
otwarcie kompozycji na otoczenie ekspozycyjne. Widz zostatl otoczony
obrazami, ktére sg nie tylko przed nim ale rowniez za nim. Jednak
zaden z tych aspektow poznych dziet artysty nie ma takiego znaczenia
jak bezprecedensowy w dziejach malarstwa pejzazowego fakt rezygnacji
z ujecia horyzontu. Celem tego zabiegu Moneta bylo zmniejszenie
dystansu miedzy okiem a zjawiskiem naturalnym i obrazem[4].



Przyjeta przez malarza optyka zogniskowana na pojawiajgce sie na tafli
stawu odbicia powoduje, ze postrzegamy przenikajgce sie ze sobg na
rozne sposoby niebo i wode. Wobec tych podstawowych zywiotow,
pojawiajg sie w zréznicowanych sekwencjach zaréwno drobne (lilie) jak
i mocniejsze (drzewa) plamy barwne. Monet nie opisuje przyrody jako
stan rzeczy, ale jako fluktuacje zjawisk, ktére pozbawione sg jakiego$
zewnetrznego uporzgdkowania i nie pozwalajg sie zamkng¢ w granicach
nawet rozleglych pdl obrazowych. W efekcie nasze oko nie jest w stanie
objgc¢ i poddac syntezie oddziatujgce na siebie konstelacje reflekséw.
Brak wyrazZnej hierarchii miedzy réznie ukierunkowanymi seriami
motywow oraz nieobecno$¢ miejsc kulminacyjnych powoduje, ze nie
zostaje nam tez narzucona chronologia oglagdu. To widz musi sam
wybiera¢ sposréd roznych mozliwosci sekwencje, ktére poddaje
obserwacji.

Obraz moze by¢ tez za kazdym razem inaczej pobudzany przez oko
widza, ktére odmiennie przebiega jego powierzchnie. Na tym wtasnie
polega depozyt czasu tkwigcy tych dzielach: nie jest on wynikiem
dokonanego przez malarza zapisu jakiego$ naturalnego zjawiska
zachodzgcego w przyrodzie, ale czasem, ktory jest uruchamiany w
ogladzie przez widza. Inaczej méwigc — czas nie jest nam tu
przedstawiany, ale tkwi w akcie obserwacji, okazuje sie wynikiem
wspotpracy obrazu i oka, a takze ciata odbiorcy.

Czas wytworzony

Monet wychodzgc od poczatkowych préb zapisywania czasu zdarzen i
rejestracji zmian w procesie patrzenia doszed} do rozwigzania, w
ktérym to sam obraz stat sie wytwoércg czasu. Obraz malarski, ktory
jako no$nik fizycznego ruchu odstonit swoje ograniczenia, ostatecznie
okazat sie medium, ktore jest zdolne wytwarzac swojg wtasng
czasowos$¢ w dialogu z percepcjg widza.

W tym kontekscie nalezy tez podkresli¢, ze ten ostatni cykl obrazow
artysta nie wykonywat bezposrednio wobec motywu w plenerze, lecz w
sgsiedniej pracowni na podstawie wcze$niejszych prac szkicowych i
przede wszystkim pamieci.



Motyw nie jest jedynie rekonstruowany na ptaszczyznie, lecz jego
pojawienie jest uzaleznione od warunkéw jakie narzuca mu obraz.
Mozna powiedzie¢, Ze zostaje on wigczony do dzieta (m.in. w oparciu o
mechanizmy pamieci) w nowe strumienie postrzegania. Czas
,0dzyskany” w taki sposéb — podobnie jak w cyklu powiesciowym
Marcela Prousta (powstajgcym niemal w tym samym latach, co péZne
obrazy Moneta) — nie jest tym samym, co zapisato sie we wspomnieniu,
lecz zawsze jego odmienng postacig, ktora jest wynikiem konfrontacji z
kolejnym ,tuiteraz”.

Powyzsze rozwazania powinny nas prowadzi¢ do wniosku, ze Claude
Monet zdotat poprzez swoje obrazy ujawnic¢ uwiktanie postrzegania
rzeczywistosci w ztozony i wielowarstwowy proces. Jesli zgodzimy sie z
tezg, ze tworczo$¢ Moneta byta ukierunkowana na badanie czasowosci,
to mozemy tez uznad, ze dzieki jego poszukiwaniom, malarstwo, ktore
przez wieki (od Albertiego i Leonarda po teoretykéw XX w. awangardy)
pojmowane byto przede wszystkim jako zjawisko przestrzenne,
odstonito swojg inng, mniej znang strone.
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