Lukasz Jasina: ,,Czerwone trzewiki” na
Lazurowym Wybrzezu

Scenariusz ,,Czerwonych trzewikow” powstat jeszcze przed koncem II
wojny Swiatowej. Zdjecia zrealizowano tuz po jej zakonczeniu w
Londynie, Paryzu i na Lazurowym Wybrzezu. Film od razu spotkat sie z
uznaniem i ten stan nie zmienit sie zasadniczo do dzi$. Abstrahujgc od
andersenowskich korzeni, byt to tez pierwszy tak znaczgcy film
baletowy, kodyfikujgcy jego toposy obowigzujgce po dzi$ dzien, o czym
mozemy przekonac sie ogladajac ,,Czarnego tabedzia” Darrena
Aronofsky’ego — pisze Lukasz Jasina w , Teologii Politycznej Co
Tydzien”: ,Andersen. Opowiadanie (nie)dzieciom”.

Andersen byl synem godnym swojego kraju. Tym bardziej dziwi, ze —
skoro w przypadku rosyjskiej czy polskiej literatury odruchowo szuka
sie wzajemnych paranteli tworcéw literackich i myslicieli, sztukuje sie
Prusa Swietochowskim, a Tarkowskiego Dostojewskim — zestawienie
Andersena z jego (niemalze) réwiesnikiem Sgrenem Kierkegaardem
pozostaje niedopowiedziane. Tymczasem péinocne, skandynawsko-
protestanckie zimno, patriarchalizm i okrucienstwo
kierkegaardowskich spekulacji, w twérczosci Andersena zostato
przyobleczone w zmystowe Swiatto basni. Andersen, ostatni z trzech
dunskich geniuszy, po Thorvaldsenie i Kierkegaardzie wtasnie, byt
moze postacig z tego grona najciekawszg. Jemu takze nie udato sie
przekroczy¢ rodzimego smutku, depresji i pesymizmu. Swéj spdzniony
sukces odniost jako tworca basni, ktore wceale nie byly jego pierwszym



wyborem literackim. Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze wbrew gatunkowej
przynaleznosci jest to tak naprawde literatura dla dorostych. Po Smierci
Andersena takie odczytanie stawato sie coraz popularniejsze.

Dzi$, gdy takie postaci jak Krolowa Sniegu czy Ole Zmruz-oczko naleza
do kanonu ztoczyncéw popkultury, warto przypomnie¢ takze mniej
oczywiste dziela inspirowane twérczoscig Duniczyka. Opowiadanie
Czerwone trzewiki — apologia warto$ci rodzinnych - trafito na ekran za
sprawg Michaela Powella i Emerica Pressburgera, chyba
najmocniejszego duetu rezyserskiego w historii kina, pomimo — a moze
wlasnie dlatego - Ze ,Lucznicy” (,The Archers” — tak nazywata sie
firma produkcyjna, ktérg wspolnie zatozyli) wywodzili sie z biegunowo
odmiennych §rodowisk. Michael Powell byt Anglikiem, ktory rozpoczat
swoja kariere w latach dwudziestych, mniej wiecej réwnolegle z
Davidem Leanem. Emeric Pressburger za$ — wegierskim Zydem z
Miszkolca, ktorego szlak filmowy widdt przez Budapeszt, Wieden i
Berlin. Po przejeciu wiadzy przez Hitlera znalazt sie w Paryzu, skad
Powell $§ciggnat go do Londynu. Odtad, z drobnymi przerwami, az do lat
siedemdziesigtych pracowali razem. Byt to duet kompletny, ktéry
wytworzyt swéj wlasny styl i byt z nimi utozsamiony do tego stopnia,
ze kiedy Michaelowi Powellowi przydarzyto sie stworzenie filmu bez
partnera — i to filmu nie byle jakiego, bo ostawionego Podgiadacza
(Peeping Tom, 1960) — poskutkowato to wyrazng konfuzjg krytykéw i
widzow, a nawet niektorzy wspotczesni historycy kina nie zawsze
pamietajg, ze chodzi o tego samego Powella.

Gros tworczos$ci Powella i Pressburgera stanowig filmy wojenne i okoto-
wojenne, realizowane gtéwnie w konwencji oniryczno-basniowej.
Publiczno$¢ pokochata Zycie i Smier¢ putkownika Blimpa (1943) ktory
wylansowat Deborah Kerr i pdzniejszego gwiazdora Czerwonych



trzewikow Antona Walbrooka, oraz aktualizujgcg Chaucera w realiach
Blitzu Opowies¢ kanterberyjska (1944), a takze Sprawe Zycia i Smierci
(1946) z Davidem Nivenem. W konwencji bardziej realistycznej
utrzymane byty miedzy innymi filmy 49 réwnoleznik, The Small Back
Room i Bitwa o ujscie rzeki. Ogolnie rzecz biorgc, ,Lucznicy” stali sie
synonimem ,,cudownego snu w Technicolorze” i klasykami filmu tego
typu, ktérzy doczekali sie uznania jeszcze przed Smiercig w latach
osiemdziesigtych — cho¢by ze strony Martina Scorsese, ktorego
wieloletnia montazystka Thelma Schoonmaker byta skadingd zong
Powella. Latwo to zrozumie¢, gdy oglgdamy takie filmy jak Czarny
narcyz, Opowiesci Hoffmanowskie czy wtasnie Czerwone trzewiki.

Scenariusz Czerwonych trzewikow powstat jeszcze przed koncem II
wojny Swiatowej. Zdjecia zrealizowano tuz po jej zakonczeniu w
Londynie, Paryzu i na Lazurowym Wybrzezu. Film od razu spotkat sie z
uznaniem i ten stan nie zmienit sie zasadniczo do dzi$. Abstrahujgc od
andersenowskich korzeni, byt to tez pierwszy tak znaczgcy film
baletowy, kodyfikujgcy jego toposy obowigzujgce po dzi$ dzien, o czym
mozemy przekonac sie ogladajgc — pod wieloma wzgledami epigonski
wzgledem dziela ,,Archeréw” — Czarnego tabedzia Darrena
Aronofsky’ego.

Film rozgrywa sie w sSrodowisku baletowym — ktérego tworcami sg w
wiekszosci Rosjanie, potwierdzajgc trwatos¢ stereotypu Rosji jako
ojczyzny baletu. Bohateréw pierwszoplanowych jest troje — wladczy
baletmistrz a la Diagilew (w tej roli Anton Walbrook - jeden z wielu
niemieckojezycznych aktoréw, ktérzy zdefiniowali na nowo aktorstwo
anglosaskie), mtody i ambitny kompozytor (Marius Goring) oraz



mtodziutka tancerka (ktérg zagrata irlandzka baletnica Moira Shearer).
Tancerka, podobnie jak jej pierwowzér u Andersena, poSwieca dla tanca
i kariery wszystko, tgcznie z zyciem.

Co jednak stanowi o sukcesie tego filmu, uznawanego przez wielu za
najlepszy film brytyjski (cho¢ moim zdaniem niestusznie)? Czy tylko
siedemnastominutowa sekwencja baletu Czerwone trzewiki, w ktorej —
w przeciwienstwie do konwencjonalnie filmowanego baletu teatralnego
— sekwencja nie jest jednym ciggtym, statycznym ujeciem, lecz
wykorzystuje réznorodne techniki montazu, zblizenia i efekty
specjalne? Tajemnicy sukcesu filmu nie da sie oprze¢ na opowiedzianej
historii. Mozna tylko napisa¢, podobnie jak za kilkana$cie lat w
przypadku Paradzanowa, ze film ten jest wielki, bo jest piekny.
Niezwykle realistyczne sceny tanca kontrastujg z odrealnionym,
melodramatyczym oglgdem codziennego $wiata.
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