Ludmila Furman: Zrédla realizmu magicznego

Literatura w wydaniu Marqueza, wzbogacona o estetyke realizmu
magicznego staje sie no$nikiem idei okre$lenia politycznej i kulturowej
tozsamosci kontynentu, ale tez jest uniwersalng opowiescig o
cztowieku - pisze Ludmita Furman w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”:
,Marquez i generacja (nie)rzeczywistosci”.

Pisarstwo Gabriela Garcii Marqueza nieodtgcznie zwigzane jest z
nurtem realizmu magicznego. Ta tendencja estetyczna ma bardzo
dtugg tradycje zaréwno w Europie, jak i Ameryce Lacinskiej. Termin
zostal ukuty przez Franza Roha w Niemczech, w latach dwudziestych
XX wieku. Krytyk stosowat okreslenie realizm magiczny w stosunku do
europejskiego malarstwa ekspresjonistycznego i
postekspresjonistycznego. Wedtug niego oznaczat rezygnacje artysty z
osadzenia dzieta tylko i wylgcznie w rzeczywistosci, na rzecz wyobrazni
i niezwyklosci.

Bardzo wczesnie, bo juz w roku 1948 wenezuelski pisarz Arturo Uslar
Pietri odniést sie do nowego zjawiska w literaturze, okreslajgc bardzo
trafnie jego istote:

»1ym, co zaczeto dominowa¢ w opowiadaniach i trwale
odcisneto swoje pietno, byto rozwazanie o cztowieku jako
tajemnicy, o czlowieku zyjacym w Swiecie rzgdzonym przez



empiryczne dane. Poetycka przepowiednia lub poetyckie
zaprzeczenie rzeczywistosci. Z braku innego stowa mozna by to
nazwac realizmem magicznym”. (ttum. wiasne) [1]

Estetyka realizmu magicznego i podobnych pragdéw jak real
maravilloso [2] stala sie bliska pisarzom latynoamerykaniskim, w
szczegblnosci takim jak: Miguel Angel Asturias, Alejo Carpentier,
Gabriel Garcia Marquez, Juan Rulfo, Carlos Fuentes czy Isabel Allende.

Pisarze postugujacy sie tg formg ekspresji pokazywali, Ze Swiat to nie
tylko to, co jest widzialnie lub niewidzialne, lecz réwniez to, co rodzi
sie na styku namacalnej rzeczywistosci z halucynacjg i snem [3].
Realizm magiczny przenika dzieto Gabriela Garcii Marqueza, staje sie
nieodlgcznym elementem przedstawianego przezen §wiata, w ktorym
wedlug samego pisarza:

»lch racjonalizm nie pozwala im zobaczy¢, ze rzeczywisto$¢ nie
konczy sie na cenie pomidoréw i jajek (..) W Comodoro
Trivadavia, miejscu zagubionym gdzie$ na potudniu Argentyny,
wiatr polarny zabrat ze sobg caty cyrk i nastepnego dnia, w
sieciach rybakow nie byto ryb wylowionych w morzu, ale trupy
lwow, zyraf, stoni (..) Wystarczy przeczytac gazety albo dobrze
otworzy¢ oczy”. (thum. wlasne) [4]

Poszukujgc Zrodet tej estetyki u pisarza, nalezaloby zauwazy¢, ze juz w
dziecinstwie Gabriel Garcia Marquez zyje w nieco nierealnym swiecie,

w ktorym zacierajg sie granice pomiedzy kraing zywych i umartych. W
kilku wywiadach pisarz podkreslat fakt, ze podczas gdy mieszkat ze



swoimi dziadkami, babcia Tranquilina Iguaran opowiadata mu
najbardziej fantastyczne i nierealne wydarzenia, jakby byty czescig
codziennego zycia:

»~Mieszkatem w domu, gdzie byto bardzo wiele kobiet. Dla mnie
to byto bardzo ciekawe zycie, poniewaz kobiety, ktérym
przewodniczyta moja babcia, zyly w $wiecie zupelnie
nadprzyrodzonym, fantastycznym gdzie wszystko byto mozliwe,
gdzie najbardziej niezwykte rzeczy byly najbardziej zwyczajne. |
...] Dziadek rozmawial ze mng jakbym byt dorosty. Tak wiec
zytem pomiedzy tymi dwoma Swiatami”. (ttum. wiasne) [5]

Lecz prawdopodobnie nie tylko dziecinstwo miato wielki, acz
niezaprzeczalny wpltyw na wyobraZznie przysztego pisarza. W wieku XX
eseisci, filozofowie i socjologowie latynoamerykanscy wiele uwagi
poswiecili rozwazaniom dotyczgcym ksztattowaniu sie tozsamosci
kontynentu latynoamerykanskiego, ktéry poszukiwat wiasnych korzeni
i prébowat okresli¢ wtasng odrebnos¢ i odmiennos$¢: ,Nazywamy ich
Latynosami, by¢ moze dlatego, ze od poczgtku nie sg rasg czysto
tacinska, lecz konglomeratem typow i ras” [6]. Obecnos$¢
przedstawicieli rasy biatej, czarnej, Azjatéw oraz Indian tworzy
wielobarwny kulturowo i spotecznie $wiat. Pragnienie stworzenia
pelnego obrazu rzeczywistosci rozbija sie o niejednoznacznos¢,
zroznicowanie kulturowe i religijne mieszkaricow, ich diametralnie
rézne widzenie Swiata. Rodé w eseju zatytutowanym ,Ariel” (1900),
probujac okresli¢ tozsamos$¢ kontynentu, przyznaje prymat tacinskiej
kulturze duchowej nad anglosaskg kulturg materialng, co miatoby
oznacza¢ wyrdznik swiata latynoamerykanskiego [7].



Problem tozsamosci kontynentu staje sie tez zagadnieniem nurtujgcym
wielu pisarzy [8]. Czesto w swojej tworczosci, kiedy odnoszg sie do
realiéw otaczajgcego ich swiata, odchodzg od mimetycznego ich
przedstawienia na rzecz bardziej symbolicznego. Ten zabieg — wedtug
Elizondo — umozliwia ,,dostep do mniej oczywistego, ale nieskonczenie
bardziej prawdziwego poziomu rzeczywistosci” [9]. Gabriel Garcia
Marquez przenoszac czytelnikéw w Swiat wyobrazen i odczué swoich
bohaterdéw, pozwala im glebiej wnikng¢ w wieloprzestrzenny i
niejednoznaczny obraz przedstawianego Swiata.

Bohaterow ksigzki Sto lat samotnosci umieszcza w zagubionej wiosce
Macondo, daleko od cywilizacji, do ktérej z czasem docierajg odgtosy
dalekiego swiata. Macondo to $wiat pierwszych osadnikéw, mitycznych
poczatkow powstajgcej cywilizacji z jego nieokreslonoscig, brakiem
granic, instytucji a jednocze$nie z instynktem przetrwania, otwartoscia
lub tez jej brakiem na to co nowe. Klan rodziny Buendia, mierzy sie ze
swoim przeznaczeniem i klgtwg natozong za kazirodztwo. To alegoria
grzechu pierworodnego ludzkosci, ktory determinuje cztowieka,
pietnuje jego zachowanie i naznacza jego los. Niemozno$¢ unikniecia
nieuniknionego, swoisty paraliz bohaterdw tej i innych ksigzek, jak np.
Santiago Nasara w Kronice zapowiedzianej Smierci, stanowi ilustracje
duchowej i psychicznej natury cztowieka, obarczonej wierzeniami,
przesgdami, otoczonej dzikg przyrodg, doswiadczajgcej przemocy oraz
uwarunkowan natury rodzinnej, spotecznej i cywilizacyjnej. To obraz
sparalizowanej Latynoameryki z jej konfliktami wewnetrznymi i jej
wing pierwotng pozostawania na obrzezach cywilizacji.



W Stu latach samotnosci pisarz wielokrotnie postuguje sie hiperbola.
Kiedy pisze o wojnach prowadzonych miedzy konserwatystami i
liberatami, w ktérych uczestniczyt putkownik Aureliano, mnozy
nieprawdopodobnie ilo$¢ potyczek, niewiarygodna tez wydaje sie liczba
dzieci, ktore miat w trakcie prowadzonych wojen. Atmosfera wokét
putkownika, jego niezwyktych ucieczek oraz towarzyszgcej mu legendy
jest nasycona poczuciem odrealnienia. Putkownik Aureliano Buendia
stopniowo zamienia sie w okrutnego dyktatora, ktory obezwtadniony
samotnoscig i bezsensem wojny probuje odebrac sobie zycie.

Skrajna samotnos¢, ktorej doswiadczajg wszyscy bohaterowie,
przejawia sie w ich dziwnych zachowaniach. Rebeka nie moze pogodzi¢
sie ze Smiercig meza, zamyka sie w domu i wszyscy po latach
zapominajg o tym, Ze ona nadal zyje w domu zasnutym pajeczynami i
dzika roslinnoscig. Tymczasem wdzierajgca sie z zewnatrz cywilizacja
budzi trwoge i zagubienie:

»1ak jakby Bog postanowit poddac prébie calg ludzky zdolnos¢
podziatu i utrzymywat mieszkarnicow Macondo w ciggtym ruchu
wahadlowym miedzy zachwytem i rozczarowaniem,
zwatpieniem i rewelacjg, do ostatecznosci, w ktérej juz nie mégt
ustali¢ gdzie sie zaczyna i konczy rzeczywistos$¢”. [10]

Mozemy zauwazy¢, ze w dyskursie realizmu magicznego oba
wszechs$wiaty: realny i ten nierealny, sg na tym samym planie i sktadajg
sie na jeden nieskonczony, symetryczny i wieloprzestrzenny §wiat, w
ktérym elementy przeciwne nie tworzg antagonizmu [11]. Piekna
Remedios, ktorej uroda zaktdca spokoj i pozbawia zycia wielu



mezczyzn, pewnego dnia, nie§wiadoma swojego uroku i magnetyzmu,
wzbija sie w powietrze i znika na zawsze w przestworzach. W
atmosferze powszechnej konsternacji jedni uwazajg, ze jej znikniecie
jest konsekwencjg beztroskiego zycia, inni uznajg to za
nadprzyrodzone zdarzenie, cud, ktéry domaga sie modlitw i oprawy
liturgiczne;j.

Ta wieloptaszczyznowos¢ stuzy stworzeniu wielkiej syntezy swiata — jak
stwierdza krytyk Gabriela N., Ricci della Grisa [12] — w tym wypadku
kontynentu o pewnej odmiennosci, tajemniczosci i braku racjonalnosci.
Przez dlugi czas wizja stworzona przez pisarza, a zwlaszcza dyskurs
realizmu magicznego byt kojarzony przez czytelnikéw z rzeczywistym
obrazem kontynentu. Wczesniejsze, podejmowane przez eseistow
proby opisania kontynentu, jako nowego kontynentu o wielkich sitach
witalnych, duchowej a nie materialistycznej kulturze taciniskiej,
poszukujgcego zrédel w hiszpanskosci lub w kulturach ludéw
zamieszkujgcych pierwotnie Ameryke, w latach piec¢dziesigtych,
sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku, przybierajg inny
ksztatt. Fikcja literacka zaczyna stawac sie punktem odniesienia w
identyfikowaniu tego, czym jest Latynoameryka. Siebemann uznaje, ze
w Ameryce Lacinskiej trzeba bylo jakiej$ konstrukcji cho¢by
iluzorycznej, ktéra miataby okresli¢ i nadac¢ imie cywilizacji
latynoamerykanskiej [13].

Jedna z pisarek kolumbijskich — Laura Restrepo - tak odnosi sie do
zjawiska realizmu magicznego pisarza: ,Realizm magiczny byl czyms$
nadzwyczajnym [...] Gabriel Garcia Marquez nauczyt nas patrze¢ na
nasz kraj nowymi oczami i pokazal nam jezyk, ktérym mozna byto
mowic o rzeczach, o jakich nie mogliSmy moéwié” [14]. Literatura w
wydaniu Marqueza, wzbogacona o estetyke realizmu magicznego staje



sie no$nikiem idei okreslenia politycznej i kulturowej tozsamosci
kontynentu, ale tez jest uniwersalng opowiescig o cztowieku. Z narracji
Gabriela Garcii Marqueza wylania sie $wiat naznaczony brakiem
porozumienia, wiecznymi konfliktami miedzy konserwatystami i
liberatami. Wyalienowani dyktatorzy, mieszkancy kontynentu,
probujacy odzyskac¢ pamiec o swoich korzeniach, protoplasci rodéw,
ludzie naznaczeni samotnoscig i brakiem mito$ci zaludniajg powieSci
kolumbijskiego pisarza. Wszystko to w magicznej rzeczywistosci, ktéra
paradoksalnie pozwala czytelnikom odnalez¢ to, co uniwersalne i
bliskie kondycji ludzkiej.

Dr Ludmita Furman
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