Le Corbusier: Architektura. Czysty wytwor
umysiu

Z architekturg mamy do czynienia wtedy, gdy pojawiajg sie poetyckie
emocje. Architektura to zjawisko plastyczne. Plastyka to cos$, co widac i
co da sie zmierzy¢ wzrokiem. Oczywiscie, gdyby dach przeciekat,
ogrzewanie nie dziatato, a Sciany pekaty, trudno bytoby moéwié¢ o radosci
ptynacej z architektury; tak samo jak w przypadku jegomoscia
stuchajgcego symfonii na poduszce z igtami albo w przeciggu — pisat Le
Corbusier.

Modelunek fasady to kamien probierczy architekta.

To tutaj okazuje sie on artystg albo zwyklym inzynierem.

Modelunek fasady nie podlega zadnym zasadom.

Nie chodzi juz o zwyczaje, tradycje, zabiegi konstrukcyjne ani
dostosowanie do celow uzytkowych.

Modelunek fasady to czysty wytwor umystu; wymaga artysty plastyka.

Postugujemy sie kamieniem, drewnem, betonem; wznosimy z nich
domy, patace; na tym polega budownictwo. Dzieto pomystowosci.

Nagle jednak chwytacie mnie za serce, sprawiacie mi przyjemnosc,
jestem szczesliwy, mowie: to piekne. Oto architektura. Tutaj jest
sztuka.



MOoj dom jest praktyczny. Jestem za to wdzieczny, jak jestem wdzieczny
inzynierom kolei zelaznych i telekomunikacji. Wy nie chwyciliscie mnie
za serce.

Tymczasem mury wznoszg sie do nieba w porzgdku, ktéry mnie
porusza. Czuje wasze intencje. ByliScie tagodni, brutalni, czarujgcy albo
wynios$li. MOwig mi o tym wasze kamienie. Przywigzujecie mnie do tego
miejsca, a moje oczy patrzg. Patrzg na cos, co wyraza pewng mysl. Mysl,
ktéra staje sie jasna bez stow i dZwiekdw, wylgcznie za pomocg
graniastostupow ustawionych jeden obok drugiego. Ich ksztatty
podkres$la padajgce na nie §wiatto. W ich wzajemnym ustawieniu nie ma
nic praktycznego czy opisowego. Sg matematycznym tworem waszego
umystu. Sg mowg architektury. Wychodzgc poza mniej lub bardziej
uzytkowy program, ktory byt dla was podstawg, z martwych materiatow
stworzyli$cie poruszajgce proporcje. To jest architektura.

Piekng twarz wyrdznia jako$¢ ryséw i szczegolna wartos$¢ tgczgcych je
relacji. Kazdy ma te same czesci twarzy: nos, usta, czoto itd., jak
roOwniez podobne proporcje miedzy nimi. Istniejg miliony twarzy
zbudowanych wedtug tego schematu; a mimo to wszystkie sg
odmienne: r6znig sie jakoScig rysow oraz tgczgcymi je relacjami.
Moéwimy, Ze jaka$ twarz jest piekna, kiedy precyzja ksztattéw i uktad
rysOw wykazujg proporcje, ktére uznajemy za harmonijne, gdyz budzg
w glebi nas, juz poza zmystami, jaki§ oddzwiek, niczym wibrujgca ptyta
rezonansowa. Nieokreslony $lad absolutu, gniezdzgcy sie gdzies w glebi
naszego bytu.

Ta wibrujgca w nas ptyta rezonansowa jest naszym kryterium harmonii.
To wlasnie 0§, na ktérej cztowiek pozostaje w zgodzie z naturg i by¢
moze z wszech§wiatem — 0§ konstrukcyjna, tozsama z tg, na ktorej sg
rozmieszczone wszystkie zjawiska i obiekty natury; ta o$ sugeruje, ze
istnieje we wszech$wiecie pewien jednolity zamyst, Ze u jego zrdodet stoi
jakis spéjny zamiar. Z osi tej wynikajg rowniez prawa fizyki, a jesli
rozumiemy (i kochamy) nauke oraz jej dzieta, to tylko dzieki $wiado-
mosci, ze wywodzg sie one z tego pierwotnego zamystu. Podobnie tez



wyniki obliczerr wydajg sie nam zadowalajgce i harmonijne, gdy
opierajg sie na tej osi. Jesli w wyniku obliczen samolot przypomina
rybe, czyli obiekt natury, to dlatego, ze respektuje oS. Jesli cz6ino,
instrument muzyczny, turbina — wyniki eksperymentéw i obliczen -
wydajg sie nam zjawiskami ,,zorganizowanymi”, to znaczy
zawierajgcymi jakie$ zycie, to tylko dlatego, ze sytuujg sie na tej osi.
Mozemy stgd wyprowadzi¢ definicje harmonii: to moment zgodnosci z
osig istniejgcg w cztowieku, a wiec z prawami wszech§wiata — powr6t do
powszechnego porzgdku. Pozwolitoby to wyjasni¢ zadowolenie na
widok niektorych przedmiotéw — zadowolenie czestokro¢ jednomysine.

Zatrzymujemy sie przed Partenonem, gdyz na jego widok rozbrzmiewa
wewnetrzna struna; zostaje dotknieta o$. Nie zatrzymujemy sie przed
kosciotem La Madeleine, ktory, tak jak Partenon, ma schody, kolumny i
frontony (te same podstawowe elementy), gdyz poza prymitywnymi
doznaniami Madeleine nie siegnie naszej osi; nie odczuwamy glebokiej
harmonii, nie stajemy w ostupieniu.

Obiekty przyrody i wyniki obliczent majg wyrazisty ksztatt; ich struktura
jest jednoznaczna. Dzieje sie tak dlatego, ze dobrze widzimy — mozemy
odczytac, rozpoznac i odczuc¢ zgodnos¢. Zapamietajmy: dzieto sztuki
musi by¢ jasno sformutowane.

Obiekty przyrody Zyjg, a wyniki obliczen sg zmienne i dostarczajg pracy,
gdyz ozywia je spdjny cel. Zapamietajmy: dzieto sztuki musi mie¢
spojny cel.

Obiekty przyrody i wyniki obliczen skupiajg naszg uwage, budza
zainteresowanie, gdyz jedne i drugie charakteryzuje pewna
fundamentalna postawa. Zapamietajmy: dzieto sztuki musi mie¢
charakter.

Jasno formutowaé, wzmacniac spojnosc dzieta, nadawa¢ mu jakgs
fundamentalng postawe, charakter: czysty wytwér umystu.



Zgadzamy sie z tym w przypadku malarstwa i muzyki; tymczasem
architekture sprowadza sie do uzytecznosci: sypialni, WC, grzejnikow,
zelazobetonu, sklepien kolebkowych, ostrotukéw itp., itd. Wszystko to
nalezy do budownictwa, nie do architektury. Z architekturg mamy do
czynienia wtedy, gdy pojawiajg sie poetyckie emocje. Architektura to
zjawisko plastyczne. Plastyka to co$, co widac i co da sie zmierzy¢
wzrokiem. Oczywiscie, gdyby dach przeciekat, ogrzewanie nie dziatato,
a $ciany pekaty, trudno bytoby méwic¢ o radosci ptyngcej z architektury;
tak samo jak w przypadku jegomoscia stuchajgcego symfonii na
poduszce z igtami albo w przeciggu.

Niemal wszystkie okresy architektury wigzaty sie z poszukiwaniami w
budownictwie. Czesto dochodzono do wniosku: architektura to
budownictwo. Mozliwe, ze wysitek ze strony architektow koncentrowat
sie gtdéwnie na 6wczesnych problemach budowlanych, lecz to nie
powdd, by te dwie rzeczy ze sobg utozsamiac. Oczywiscie, architekt
musi panowa¢ nad budownictwem przynajmniej w takim stopniu, w
jakim mysli ciel panuje nad gramatykg. Poniewaz jednak budownictwo
jest naukg rownie trudng i ztozong jak gramatyka, architekt musi
poswieci¢ mu duzo uwagi; nie wolno mu natomiast na tym poprzestac.

Plan domu, jego objetos¢ i powierzchnia zostaty po czesSci okre$lone
przez dane uzytkowe, a po czesci przez wyobraznie, inwencje
plastyczna. Juz na etapie planu, a zatem wszystkiego, co dotyczy
przestrzeni, architekt byt plastykiem; ujarzmit wymogi uzytkowe dzieki
obranemu celowi plastycznemu; skomponowat.

Wtedy przyszedt moment, gdy trzeba byto naszkicowaé rysy twarzy.
Architekt, opierajgc sie na tym, co chcial przekazac, rozmieScit Swiatto i
cienn. To modelunek fasady, wolny od jakichkolwiek wymogéw; jest
czystg inwencjg, ktéra czyni twarz radosng lub zwiedtq. To po nim
pozna jemy plastyka; inzynier usuwa sie w cienl, pracuje rzezbiarz.
Modelunek to kamien probierczy architekta; gdy ten ksztattuje fasade,
zostaje przyparty do muru: by¢ albo nie by¢ plastykiem. Architektura to
przemyslana, bezbledna, wspaniata gra bryt w Swietle; modelunek
fasady to takze, i wylgcznie, przemyslana, bezbtedna, wspaniata gra
bryt w Swietle. Modelunek odsuwa na bok cztowieka praktycznego,
cztowieka Smiatego, cztowieka pomystowego; odwotuje sie do plastyka.



Grecja, a w Grecji Partenon, wyznaczajg szczyt tego czystego wytworu-
umystu: modelunku fasady.

Widzimy, Ze nie chodzi juz o zwyczaje, tradycje, zabiegi konstrukcyjne
ani o dostosowanie do potrzeb uzytkowych. Chodzi o czystg inwencje,
wysoce osobistg, gdyz bedgcg dzietem jednego cztowieka; Partenon
stworzyt Fidiasz, gdyz Iktinos i Kallikrates, oficjalni architekci Parte-
nonu, zbudowali inne doryckie $wigtynie, ktére wydajg sie nam zimne i
dos¢ obojetne. Namietno$¢, szczodros¢, wielkodusznos$¢ — wszystkie te
zalety sg wpisane w geometrie modelunku fasady, w precyzyjne relacje
ilosciowe. Partenon zaprojektowat Fidiasz — wielki rzeZbiarz Fidiasz.

W Swiatowej architekturze wszystkich czaséw nie znajdziemy nic, co
mogloby sie z tym rownacd. To chwila natchnienia, kiedy cztowiek
kierowany najszlachetniejszymi myslami wykrystalizowat je w
plastycznej grze §wiatet i cieni. Modelunek fasady Partenonu jest
bezbtedny, niewzruszony. Jego precyzja wykracza poza nasze
przyzwyczajenia i zwykle mozliwos$ci cztowieka. To najczystsze
swiadectwo fizjologii doznan oraz zwigzanej z nimi spekulacji
matematycznej; patrzgc na to, jesteSmy zmystowo ostupiali; umystowo
rozradowani; dotykamy osi harmonii. Nie ma mowy o religijnych
dogmatach, symbolicznym opisie, naturalnej figuracji: to czyste formy
w okreSlonych relacjach, tylko i wylgcznie.

Od dwoch tysiecy lat ci, ktorzy widzg Partenon, czujg, ze to kluczowy
moment w historii architektury.

Stoimy przed kluczowym momentem. W obecnej epoce, kiedy sztuka
btadzi po omacku, a malarstwo, znajdujgc powoli formuty zdrowej eks-
presji, tak brutalnie uderza widza, Partenon przynosi pewno$¢: najwyz-
sze emocje matematycznej natury. Sztuka to poezja: zmystowe emocje,
rados¢ umystu, ktory mierzy i ocenia, rozpoznanie osiowej zasady,
ktéra siega glebi naszego bytu. Sztuka to 6w czysty wytwor umystu,
ktéry w swoich najwiekszych osiggnieciach ukazuje nam szczyt
tworczosci, jaki cztowiek jest w stanie osiggngc. A cztowiek doznaje
wielkiego szczeS$cia, gdy czuje, Ze tworzy.



Le Corbusier, W strone architektury, wyd. Centrum Architektury, 2012
r., ttum. Tomasz Swoboda.
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