Larissa A. Zadowa: Kazimierz Malewicz - karty
biografii — pierwsze etapy tworczosci

Przywoddcami grupy kubofuturystéw zostali Malewicz i Tatlin. Z ich
nazwiskami wigzg sie narodziny dwoch przodujgcych w Rosji kierunkow
tworczosci eksperymentalnej — suprematyzmu i konstruktywizmu,
rozwijajgcych sie w ostrej, wzajemnej konfrontacji — pisata Larissa A.
Zadowa.

Zadziwiajgce burzenie swiatow malarskich byto zwiastunem wolnosci,
wyzwoleniem z okow.
Wielemir Chlebnikow

Kultura ludzka staje sie coraz bardziej zZelazna, coraz bardziej
maszynowa, coraz bardziej upodabnia sie do gigantycznego labo-
ratorium, ktore przygotowuje zemste zZzywiotom: rozwija sie nauka,
zeby zniewolic ziemie; rozwija sie sztuka, uskrzydlone marzenie —
tajemniczy aeroplan, zZeby oderwac sie od ziemi; rozwija sie przemysf,
zeby Iudzie mogli sie rozstac z ziemig.

Aleksander Btok

Kazdy kto przejawi zainteresowanie tworczo$cig Malewicza, napotka
wielkie trudnosci. MowiliSmy juz, Ze do tej pory [tekst zostat wydany w
1978 r. — przyp. red.] nie ma ani jednej monografii po§wieconej temu
artyscie. Wcigz jeszcze nie wyjasniono wielu faktéw z jego biografii z
okresu przed przybyciem do Petersburga, zupelny chaos panuje tez w
datowaniu jego dziet. Podpisy na wiekszosSci obrazow Malewicza oraz na
licznych rysunkach zostaty naniesione dopiero pézniej i z reguty nie sg
zgodne z danymi w katalogach wystaw, na ktérych zostaty po raz
pierwszy pokazane.

Istniejg jednak i takie prace Malewicza, co do ktérych nie ma zadnych,
chocéby sprzecznych informacji; nie sg w ogble sygnowane i nigdy ich
nie wystawiano. Liczne obrazy nie majg nawet tytutow, tytuty wielu



innych zas$ nieraz ulegaty zmianom.

Mnoéstwo podejrzanych ,,malewiczéw” o nie mniej podejrzanym
datowaniu pojawito sie w ostatnich latach na wystawach europejskich i
amerykanskich. Budzg tez watpliwos$¢ niektére przypisywane
Malewiczowi obrazy w prywatnych kolekcjach.

Tworcza wielostronnos¢ Malewicza, rOwnoczesne nawarstwienie w
obrazach réznorodnych tendencji, przyczyniaja sie do wiekszych
jeszcze komplikacji w ustalaniu doktadnych dat powstania licznych jego
dziel. Wszystko to pod wieloma wzgledami utrudnia periodyzacje
tworczosci artysty.
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wystawie w 1927 roku w Berlinie. Znaczna ich liczba znalazta sie po
wojnie w Stedelelijk Museum w Amsterdamie i zostata opublikowana w
bogato ilustrowanym katalogu z 1970 roku, pieczotowicie opracowanym
przez dunskiego krytyka sztuki Troelsa Andersena. Nasze datowania
czesto zgadzajg sie z tymi, ktore podaje 6w katalog, ale i ich nie mozna
uwazac za ostateczne az do chwili doktadnego przestudiowania calej
spuscizny artysty, a wiec zaréwno znajdujgcych sie w radzieckich
muzeach i zbiorach prywatnych, jak lekcjach zagranicznych.

W mojej pracy — poSwieconej suprematyzmowi — znajdzie sie tylko
najogodlniejszy zarys poczgtkowych etapéw ewolucji twérczej Malewicza
bez ich stronnego naswietlenia.



Kazimierz Malewicz urodzit sie w Kijowie 23 (11 starego stylu) lutego
1878 w rodzinie urzednika cukrowni w poblizu miasta. W Kijowie tez
otrzymat poczgtki edukacji artystycznej w szkole sztuk plastycznych (w
latach 1895-1896). W 1896 roku przeniost sie wraz z rodzing do Kurska.
Zatrudniony jako kre§larz Zarzadzie Kolei Moskiewsko-Kijowsko-
Woroneskiej, z zapalem malowat, sam zdobywajgc podstawowg wiedze
artystyczng. Na poczatku lat dziewieédziesigtych przybyt do Moskwy,
gdzie studiowal w Moskiewskiej Szkole Malarstwa, RzezZby i
Architektury (w latach 1904-1905). W latach 1905-1910 uczeszczat tez
sporadycznie do prywatnego studium Fiodora Rerberga.

W czasie rewolucyjnych wydarzen lat 1905-1907 Kazimierz Malewicz
brat udzial w walkach na barykadach.

WSsrod artystéw jego pokolenia szerzyty sie radykalne nastroje
polityczne, wiekszo$¢ tych mtodych ludzi wywodzita sie z kregéw
ubogiej, prowincjonalnej inteligencji rosyjskiej.

Prawde powiedziawszy, Malewicz nigdy nie ukonczyt zadnej szkoty
artystycznej tak jak i jego przyszli towarzysze — poeci i plastycy:
Wtodzimierz Majakowski, Dawid Burluk, Aleksiej Kruczonych - z calg
tapczywoscig, z calg SwiezosScig uczuc i zainteresowan prowincjusza
wchilaniat wszystko, co tylko mogly mu da¢ Srodowisko artystyczne i
atmosfera Moskwy lat dziewieésetnych. A miaty tam miejsce liczne i
roznorodne wystawy, dzialaly najrozmaitsze pod wzgledem tendencji
stowarzyszenia wystawiennicze, odbywaty sie nieustajgce dyskusje,
pojawialy wydawnictwa artystyczne rodzime i sprowadzane z zagranicy.

Tutaj Malewicza-artyste ksztattowaty osiggniecia zaré6wno malarstwa
rodzimego, jak i wspotczesnej sztuki europejskiej, a takze tradycje
staroruskiej kultury artystycznej i sztuki ludowej.

Nawiasem moéwigc, tego rodzaju poczatek drogi tworczej jest
charakterystyczny i typowy nie tylko dla Malewicza i jego rosyjskich
wspoétbojownikéw nowego ruchu wstepujgcych w zycie po roku 1900,
lecz takze dla wspotczesnych im artystow Zachodu. Odpowiednikiem



Malewicza moze by¢ Fernand Léger, syn normandzkiego farmera. Przez
pewien czas praktykowat w biurze prowincjonalnego architekta w
Normandii, nastepnie przeniost sie do Paryza, gdzie studiowat na
akademii, ktorg jednak wkrotce porzucit; jako artysta Léger dojrzewat
zatem gtownie w Srodowisku tworczym Paryza.

Pierwsze znane nam prace nie zapowiadajg przysztego Malewicza. W
okresie studiow maluje, na przyktad, portret matki (1900, Leningrad,
Muzeum Rosyjskie) w duchu malarstwa pieriedwiznikdw, uwaznie,
starajgc sie wiernie oddac podobienstwo, w charakterystycznej,
brgzowoczarnej gamie; stosuje tez konwencje blizszg malarstwu
symboliczno-modernistycznemu ( Wesele, 1904, Moskwa, zbiory
prywatne; szkice freskéw, 1907, Leningrad, Muzeum Rosyjskie).

W owym czasie, zwracajgc sie po raz pierwszy w strone impresjonizmu,
zaczyna zdecydowanie studiowac kolor i §wiatto-maluje Kwiaciarke
(1903, Leningrad, Muzeum Rosyjskie; wersja z 1904, Leningrad, zbiory
prywatne), Pejzaz. Na bulwarze (1903, Leningrad, Dom Literatéw).
Plotna te, nieco po uczniowsku naiwne, sg jednak pelne stornca i
kolorystycznej §wiezoS$ci.

Witasnie okofo roku 1900 Bardziej dojrzale i
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cztonka rodziny artysty (?) (ok. 1904, Amsterdam, Stedelijk Museum).

marzyciela

Portret ten swymi delikatnymi, r6zowo-zielonymi i pertowobiatymi
tonami, miekkimi, jakby sie rozptywajgcymi konturami, starannie
wypracowang fakturg o rytmice charakterystycznie wydtuzonych
pociggnied pedzla, przypomina niektore ptotna Wiktora Borisowa-
Musatowa. Wtasnie okoto roku 1900 moskiewscy mito$nicy sztuki
zaczeli sie entuzjazmowaé malarstwem tego artysty-marzyciela,
ktérego dzieta zadziwiaty ,harmonijnym potgczeniem rosyjskiej



wrazliwosci z formalnymi osiggnieciami Zachodu”, wysoka kulturg
plastyczng opartg na uwaznym przestudiowaniu francuskiego
impresjonizmu.

Kwitngce jabtonie to ja$niejgcy stoncem, radosny, biato-ré6zowy
wiosenny Swiat. WyraZnymi plamami czystych barw artysta osigga
rozwigzania kolorystyczne przekazujgce doktadnie bezposrednios$¢
wrazenia wzrokowego. Prace tego rodzaju z ich konstruktywnym,
bedgcym wartoscig samg w sobie, pociggnieciem pedzla, bliskie sg
raczej Seuratowi niz Signacowi. A przeciez ptécien Seurata w Moskwie
wowczas nie byto i Malewicz ich ogladaé¢ nie mogt.

Intuicja i logika poszukiwan, wzajemnie sie wspierajgc, prowadzity
mtodego artyste nieustannie do przodu. W ciggu niewielu lat wchiania
wielowiekowe osiggniecia Swiatowego malarstwa, czynigc to po
swojemu, stronniczo, szczeg0lnie, w sposdb niepowtarzalny. Czerpie
przy tym z najrozmaitszych zZrodet. Zglebia Cézanne’a i Gauguina, van
Gogha i Matisse’a, Picassa i Deraina, Bonnarda i Vuillarda. Studiuje ich
dzieta nie tylko w moskiewskich salonach ,Ztotego Runa” i w kolekgcji
Szczukina, lecz takze na podstawie reprodukcji zamieszczanych w
czasopismach... Slady tego mozna spotka¢ miedzy innymi w gwaszu
Pedikiury (W tazni; 1910, Amsterdam, Stedelijk Museum), w ktorym
odnajdujemy reminiscencje znakomitych Graczy w karty Cézanne’a.
Wykonany szybko i z temperamentem, gwasz ten wykazuje znamiona
prawdziwego monumentalizmu.

Catly nastepujgcy po dywizjonizmie okres twérczosci Malewicza uptywa
pod znakiem tworzenia oryginalnego stylu ekspresyjno-dekoracyjnego.
Artysta jest nieokielzany w swej fascynacji kolorem. Zdaje sie barwi¢
Swiat arogancko i z przesadg: twarze, rece, nogi maluje w sposéb
wyzywajgcy intensywna czerwienig. Napiete, dynamiczno-szorstkie
malarstwo wielkimi, jakby rozlewajgcymi sie plamami gorgcych tonéw
czerwieni, oranzu i z6tci oraz kontrastujgcych z nimi tonéw chtodnych-
niebieskich, zielonych i szarych-tgczy sie z energicznym, najczesciej
uogolnionym rysunkiem. Swobodnie traktowane postacie ludzkie sg
grubo obwiedzione elipsoidalnymi konturami. Jest to malarstwo i
grafika zarazem. Wiekszo$¢ tych prac zostala namalowana gestym,
intensywnie kolorowym m na papierze: Scena w teatrze (1907-1908,



Moskwa, zbiory prywatne), Na bulwarze (1910, Amsterdam, Stedelijk
Museum), Froterzy podtog (1911, Amsterdam, Stedelijk Museum),
Praczka (1911, Bazylea, Kunstmuseum).

U schylku dziewietnastego wieku liczni, r6znego autoramentu malarze
rosyjscy, kazdy po swojemu, uczynili zwrot w kierunku koloru i
dekoracyjno$ci w malarstwie. Nalezg do nich: K. Pietrow-Wodkin, P.
Kuzniecow, M. Sarian, P. Konczatowski, A. Lentutow, R. Falk, M.
Larionow, N. Gonczarowa. Poszukiwania specyficznej wyrazistosci
jezyka malarskiego postuzyly tu za srodek zwyciezenia iluzjonizmu i
naturalizmu.

Te poszukiwania w zakresie formy 1gczg sie r6wnoczesnie z
pragnieniem odejscia od naturalistycznego przedstawiania, z dgzeniem
do wypracowania bardziej ztozonej wypowiedzi plastycznej, ktora
wychodzitaby od metafor i skojarzen. Na tej drodze pojawity sie
zaréwno symboliczne Kgpanie czerwonego konia Pietrowa-Wodkina i
orientalne poematy Kuzniecowa i Sariana i metaforyczne martwe
natury Konczatowskiego i Lentutowa. W poréwnaniu z Konczatowskim i
Lentulowem Malewicz wyrdzniat sie charakterystyczng dla rosyjskiego
malarstwa doby pieriedwiznikow pasjg do przedstawiania ludzi
prostych: ,niemej” ulicy miasta oraz $wiata rosyjskiej wsi. To wiasnie
kaczyto jego sztuke z tworczoscig Larionowa i Gonczarowej.

Interpretujgc na nowo Srodki dawnej i wspotczesnej sztuki
nieprofesjonalnej, Larionow w swych scenach z zycia prowincji, z zycia
zolierzy, w Wenerach i porach roku dgzyt do stworzenia pewnego
rodzaju folkloru (1907-1912), tak prébowat wcieli¢ swg twérczos¢ do
sztuki masowe;j.

Na czas krétki ten ,,prymitywizm prostego ludu” skupit wokot
Larionowa i rosyjskich artystow reprezentujgcych rézne orientacje i
kierunki, powiedzie¢, ze w pierwszym dziesiecioleciu dwudziestego
wieku cata sztuka rosyjska ,,kroczyta pod znakiem Larionowa”.

[.]



Artysta zaczyna skupiac swojg Po 1910 roku
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poszukiwania i tendencje. Pogrzeb chiopski (1910), otwierajgcy cykl
obrazéw chtopskich tego malarza, trzymany jest w charakterystycznej
manierze ekspresyjnej. Namalowane rok pézniej ptétno Kobieta z
wiadrami (1912, Amsterdam, Stedelijk Museum) stanowi zapewne
najbardziej konsekwentne uciele$snienie tendencji ekspresyjnego
prymitywizmu w twérczosci Malewicza. Jednakze inne obrazy z tego
samego 1912 roku — Sprzet Zyta, Kobieta idzie po wode, Drwal —
traktowane sg juz wedtug innego klucza stylistycznego. Artysta zaczyna
skupia¢ swojg uwage na kolorze, ¥gczgc go z lakonicznymi formami
geometryczno-przestrzennymi. W Sprzecie zZyta (1912, Amsterdam,
Stedelijk Museum) postac chtopa wydaje sie by¢ zestawiona z form
cylindrycznych i stozkowych, ktore przypominajg fabryczne odlewy z
kolorowych metali. Ludzie ulegajg tu maksymalnemu uproszczeniu,
nabierajg ciezaru. Postacie Zniwiarza i dwéch zniwiarek umieszczone sg
na krzywionej sferycznie powierzchni stanowigcej element
gigantycznej krzywolinijnej struktury podobnej do struktur, z ktérych
zostaty utworzone ludzkie postacie, snopy i wszystkie przedmioty w
otoczeniu. Nie ma tu atmosfery, nie ma powietrza, nie ma
Swiattocienia. Formy geometryczne tgczone sg spektralnie czystym,
silnie rozbielonym kolorem, jakby w celu wymodelowania mocno
znaczonej formy trojwymiarowej. Najwieksza przy tym intensywnos¢
koloru osiggnieta jest dzieki kontrastowym zestawieniom koloréw:
oranzu, czerwieni i zieleni z btekitem i fioletem. Kolor nabiera takiej
sity, ze ogladajgc, na przyktad, Sprzet zZyta odbiera sie wrazenie
barwnego blasku podobnego do tego, jakim promieniujg metalowe
formy dopiero co przepuszczone przez walce. P6Zniej, zajmujgc sie
pracg pedagogiczng i badaniami naukowymi, Malewicz okre$lit tego
rodzaju game kolorystyczng mianem ,,metalokolorystyki”.



Patrzgc na obraz Kobieta idzie po wode (1912, Nowy Jork, Museum of
Modern Art), widz jest niejako Swiadkiem procesu, kiedy to ze stozkéw i
cylindrow orzgcych otaczajgcy pejzaz, to znaczy z materiatu o tej samej
strukturze co otoczenie, nieustannie wykrystalizowuje sie rytmiczna
postac ludzka, by znowu w nim rozptyng¢. Nie ma tu ,,upiekszajgcego”
tonu, jak to jeszcze miato miejsce w obrazach ,,podmiejskich”, ktéry
pod wzgledem malarskim jednoczylby r6znorodne elementy
kompozycji. Zdecydowane kontrasty kolorystyczne okreslajg czytelnos¢
form tréjwymiarowych. Owa metalopodobna, kolorowa plastyka
wprowadza jednak do semantyki przedstawien chtopskich obrazow
Malewicza powiew nowej epoki ,,niestychanych przemian”.
Prymitywizm w twoérczosci tego malarza ulega jakoSciowemu
przeobrazeniu nabierajgc nieoczekiwanej, jakby ,urbanistycznej”,
interpretacji.

Cykl obrazow chtopskich otwiera nowy juz, kubofuturystyczny okres w
tworczosci Malewicza (1911-1915).

Sa to lata burzliwe, pelne aktywnej i wielostronnej dziatalnosci artysty.
Malewicz stat sie aktywnym cztonkiem rosyjskiego ruchu
kubofuturystycznego, ktory, jak wiadomo, byt wspdlnym ruchem
poetéw i plastykow, a powstat w koncu pierwszej dekady naszego wieku,
osiggajac pelnie rozkwitu w potowie nastepnego dziesieciolecia.

»Trudno znalez¢ w historii sztuki momenty takiego wzajemnego
zetkniecia sie, jakie miato miejsce w okresie powstania w Rosji tak
zwanego kubofuturyzmu” — pisze znawca tego ruchu Nikotaj
Chardzyjew. Wedtug niego ,,Uogblniajgcy i powszechnie przyjety termin
«rosyjski kubofuturyzm» pojawit sie w czasie, kiedy zaréwno dla krytyki,
jak i dla szerokiej publicznos$ci obrazy kubistéw i wiersze futurystow
wydawaly sie zjawiskami tego samego rodzaju, i tak samo
niezrozumiate”.

Malewicz projektuje oprawe graficzng futurystycznych manifestéw i
zbiorkéw poezji, uczestniczy w publicznych wieczorach, na ktorych
propagowano nowg sztuke i prowokowano burzliwe dyskusje, jest



wspoétorganizatorem i scenografem ,, pierwszych w §wiecie
przedstawien futurystow teatru”, jak to mozna bylto przeczytac¢ na
plakacie wykonanym przez Olge Rozanowa.

Petersburski teatr ,Lunapark” wystawit w 1913 roku: 2 i 4 grudnia -
tragedie Wiodzimierz Majakowski (w wykonaniu autora, dekoracje i
kostiumy Fitonowa i Szkolnika), 3 i 5 grudnia — opere futurystyczng
Zwyciestwo nad stonicem (libretto Kruczonycha, prolog Chlebnikowa,
muzyka Matiuszyna, dekoracje i kostiumy Malewicza).

Zwigzek Mtodziezy w swej Poza tym, rzecz

dziatalnosci szybko oczywista, Malewicz

przekroczyl granice sztuk brat udzial w

plastycznych liczny.ch wystawach
organizowanych
przez ,lewicowe”
ugrupowania, a wiec
w wystawach grupy Larionowa, do ktérej sam nalezat, w wystawach
Waleta Karowego i stowarzyszenia plastykéw Zwigzek Mtodziezy (Sojuz
Motodiozy), do ktorego wstgpit w styczniu 1913 roku. Stowarzyszenie
to powstato zimg 1909/1910 w Petersburgu (O. Rozanowa, M.
Matiuszyn — bedgcy takze kompozytorem, P. Fitonow, I. Szkolnik, E.
Spandikow, W. Markéw i inni), miato nieco kompromisowy i
eklektyczny charakter, wigzgc sie zaréwno z tradycjami symbolizmu, jak
i z estetyzujgcym modernizmem. Jednakze wystawy Zwigzku
Mtodziezy stanowily swego rodzaju osrodek solidarnos$ci wszystkich

grup futurystycznych.

Na samym poczatku 1914 roku prébowano przytgczy¢ moskiewska
grupe Larionowa do Zwigzku Mtodziezy, przy czym zakladano, ze
przewodniczgcym tego stowarzyszenia w Moskwie bedzie wiasnie
Malewicz.

Nalezy szczegdblnie podkresli¢, ze Zwigzek Mtodziezy w swej

dziatalnosci szybko przekroczyt granice sztuk plastycznych. Juz w 1911
roku miat wlasng sekcje teatralng i muzyczng. W 1913 roku przytgczyta
sie donn w charakterze ,,autonomicznej sekcji poetyckiej” grupa poetow-
przysztoSciowcow (poetow-budietlan) Hilea: W. Chlebnikow, D. Burluk,



W. Kamienski, J. Guro, N. Burluk, W. Majakowski, A. Kruczonych, B.
Liwszyc, ktorzy znajdowali sie w centrum catego ruchu
kubofuturystycznego.

»~Najmtodsza grupa poetéw «Hilea» zdecydowata, Ze nastat czas
wspdblnej pracy malarstwa i poezji dla jednoczenia sie i ujawnienia
r6znic” — gloszono w trzecim numerze ,,Sojuzu Motodiozy” specjalnie
poswieconym temu wydarzeniu.

Malewicz pracowal woéwczas nieustannie obcujgc z poetami, w
atmosferze wielostronnego i owocnego oddzialywania na siebie
malarstwa i poeziji.

Malarstwo bylo Zrédtem powstania wielu obrazéw w poezji
Chlebnikowa, Jeleny Guro, Kruczonycha...

Malarstwo inspirowato tez wczesng twérczos¢ Majakowskiego —
nasycona jest martwg naturg i urbanistycznym pejzazem.

Wiadomo, ze Malewicz pasjonowat sie wierszem Majakowskiego Z ulicy
na ulice (1913), widzgc w nim najbardziej udang prébe ,,poetyckiego
kubizmu”. We wspomnianym juz artykule Chardzyjewa czytamy:
»~Wszelako nie tylko natyka i oddzielne, oparte na wyobrazeniach
wzrokowych obrazy Majakowskiego wywodzg sie z malarstwa tego
czasu. W jego wierszach mozna odnalez¢ znacznie bardziej ztozone
przyktady transpozycji zasad kubizmu na samg ,,fakture wiersza” — na
jego fonetyke, sktadnie i morfologie:

lica.
Lica

dogow
godow
riez-
cze.



Cze-

riez

zeleznych koniej

s okon bieguszczich domow

prygnuli pierwyje kuby... [1]

Wszyscy poeci-kubofuturys$ci malowali lub rysowali. Uniezaleznienie sie
malwa od akademickich regut, umowna kolorystyka, wolny rysunek,
zaskakujgce rozwigzania kompozycyjne — wszystko to byto nie tylko
widoczne, lecz wprost narzucajgce sie... Malarstwo dato przyktad
wyzwoleniu poeziji.

Znamienne, zZe Malewicz nie krepujgc sie specyfikg grafiki ksigzkowej,
wlgczat do almanachéw futurystycznych jako ilustracje litografowane
rysunki bedgce wariantami jego wtasnych dziet: na przyktad obrazu
Kobieta idzie po wode w zbiorku wierszy Kruczonycha Zaczniemy
narzekac¢ (Wozropszczem, 1913), lub Glowy wiejskiej dziewczynyw
almanachu Guro, Kruczonycha i Chlebnikowa Troje (1913). Ogdlnie
rzecz biorgc, prawie wszystkie 6wczesne ilustracje Malewicza mozna
sobie wyobrazi¢ w postaci kompozycji malarskich, nawet te, ktore majg
wlasnych prototypow. Prace artysty demonstrowaty tu ducha
wspélnoty ruchu kubofuturystycznego, nie oddajgc motywow czy
nastrojow poezji. Plastyczna dynamika tych dziet peinita niejako role
wzmacniania dynamiki poezji futurystyczne;j.

[.]

Pracujgc nad ,,poetykg malarstwa” w zdecydowanym dgzeniu do
poszerzenia granicy artystycznych srodkéw wyrazu i powiekszenia jej
potencjatu przyswajania rzeczywistosci, kubofuturysci nie ograniczyli
sie jedynie do sfery malarstwa sztalugowego. Nie mniej usilnie starali
sie tez rozszerzy( strefe dziatania nowoczesnego artysty. Pod tym
wzgledem postepowali na przekor kubistom francuskim, mocno
woweczas przeswiadczonym, ze wydali wyrok §mierci na sztuke
dekoracyjng.



To wszystko wydaje sie dzisiaj nieco dziwne. Przeciez kubizm, ktéry
narodzit sie we francuskim malarstwie juz w 1908 roku i do roku 1912
zdazylt przejs¢ zasadnicze fazy swego rozwoju, stat sie jednym z
najwazniejszych zjawisk w formowaniu sie wspotczesnej sztuki. Dzi$
juz nie ma watpliwosci, co zawdziecza kubizmowi architektura i
wzornictwo przemystowe, wspotczesna sztuka dekoracyjna,
nowoczesna scenografia teatralna...

Jednakze w sztuce francuskiej u§wiadomiono to sobie dopiero po
zapoznaniu sie z wnioskami, ktére wyciggneli Rosjanie z tworczosci
kubistycznej. Majakowski juz w 1922 roku zwrdcit uwage na wptyw
»karuzelowego” polichromizmu prac Larionowa i Gonczarowej na
dekoracyjne dzieta Picassa. Podobnie bezposredni udziat tych artystow
w balecie Diagilewa w latach 1914-1922 (Paryz, Londyn, Rzym) sprzyjat
przyciggnieciu Picassa do teatru.

Wszelkie eksperymentowanie Nowa sztuka rosyjska

zawsze wigzato swe nadzieje z juz w pierwszych

tym, Ze sztuka idac wiasnymi stadiach swego

drogami wigczy sie w nurt roz,wc.)]u Czefpa}a z
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odnowie i uzdrowieniu kubistycznego.
Interesujgce, ze
przenikliwy w
sprawach sztuki Larionow natychmiast wyczul uniwersalnos¢
artystycznych dokonan kubizmu. Wypowiadat sie na ten temat w 1913
roku: , Kierunek ten ma w zasadzie charakter dekoratywny, cho¢
wszyscy plastycy-kubiSci zajmujg sie tylko malarstwem sztalugowym.

Wszystko to wskutek uwarunkowan wspotczesnosci”.

W Rosji w przeddzien wielkiego przewrotu historycznego
uwarunkowania zmieniaty sie gwattownie, wytworzyta sie nowa
atmosfera spoteczna, w ktorej artysci wyczuwali juz wiew przysztosci.
Pojawily sie nadzieje, ze bedg w stanie wykorzystac¢ swoéj talent w
najréznorodniejszych dziedzinach kultury.



Walka o samookres$lenie sztuki, o samoistne stowo w poezji, o
niezalezne malarstwo nigdy nie byla przez rosyjskich poetow i
plastykow kubofuturystycznych traktowana jako panaceum. ,Nam
stowo potrzebne do zycia. Nie uznajemy sztuki bezuzytecznej” — pisat
Majakowski w 1914 roku.

Tak wiec wszelkie eksperymentowanie zawsze wigzato swe nadzieje z
tym, ze sztuka idgc wlasnymi drogami wtgczy sie w nurt zycia i bedzie
sprzyjac jego odnowie i uzdrowieniu. Nie na prézno zatem w
eksperymentalnych kierunkach ,czystej” sztuki pojawity sie idee
stworzenia nowej syntezy artystycznej prowadzgce do pierwszych,
aczkolwiek w znacznej mierze groteskowych pod wzgledem formy, préb
jej urzeczywistnienia.

Poszukiwania syntezy zaczely sie realizowaé¢ w warunkach skrajnego
zatomizowania zycia artystycznego, szybkiej zmiany kierunkéw, przy
czym gtéwng role odgrywali mistrzowie najbardziej sktonni do
indywidualizmu. Kazdy znaczgcy artysta kubofuturyzmu - Larionow,
Tatlin, Malewicz, Fitlonow — bedzie wczesniej czy pdzniej, z mniejszym
lub wiekszym rozmachem, pretendowac do stworzenia wtasnego,
uniwersalnego systemu artystycznej dziatalnosci.

Jest wiec oczywiste, Ze rajonizm réwniez roscit sobie do tego prawo.
Byly préby stworzenia ,,rajonistycznej poezji”, prowadzono rozmowy o
spektaklach ,,rajonistycznego teatru”. Zgodnie z duchem czasu, idee
uniwersalnej sztuki rajonistycznej Larionow zdecydowanie
przeciwstawil poezji, teatrowi, malarstwu ,,przysztoSciowcow” —
Chlebnikowowi, Kulbinowi, Majakowskiemu, Kruczonychowi,
Malewiczowi, Matiuszynowi... Owe wewnetrzne spory mialy zresztg
tylko chwilowe, przemijajgce znaczenie. W historii rosyjskiej kultury
artystycznej tej epoki Larionow byl razem z nimi. Jego drogi rozeszty
sie jednak owg grupg ostatecznie, w chwili gdy w 1915 roku wraz ze swg
zong Natalig Gonczarowg na zawsze opuscit Rosje i wyjechat do Paryza,
gdzie obydwoje pracowali jako dekoratorzy w baletach Diagilewa.



Przywddcami grupy kubofuturystow zostali Malewicz i Tatlin. Z ich
nazwiskami wigzg sie narodziny dwéch przodujgcych w Rosji kierunkéw
tworczos$ci eksperymentalnej — suprematyzmu i konstruktywizmu,
rozwijajacych sie w ostrej, wzajemnej konfrontacji, ale odgrywajgcych
jednakowo wazng role w poczgtkowym stadium nowoczesnego ruchu w
architekturze, wzornictwie przemystowym, w sztukach zdobniczych i
uzytkowych.

W momencie powstania suprematyzmu Malewicz zdotat juz niejako
przezy¢ zewnetrznie wiekszg czes¢ historii nowoczesnego ruchu
artystycznego. Ujmuje rzecz chronologicznie, jego wczesniejszg droge
tworczg mozna sprowadzi¢ o trzech okresow: 1. impresjonizmu i
dywizjonizmu (1904-1908); 2. neoprymitywizmu, przy wykorzystaniu
réznych tendencji postimpresjonistycznych 1908-1911/12); 3.
kubofuturyzmu w jego rozmaitych tendencjach i nawarstwieniach
(1911-1915).

Farissa A. Zadowa

Tekst ukazat sie w: Larissa A. Zadowa, Poszukiwania i eksperymenty. Z
dziejow sztuki rosyjskiej i radzieckiej lat 1910-1930, Artystyczne i
Filmowe, Warszawa 1982, s. 11-40.

[1] N. Hardzyjew, Majakowskij i Zywopis w: Majakowskij. Matieriaty i
issledowanija, Moskwa 1948, s.48.
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