Kultura oswojona ze Smiercig. Rozmowa z
Ignacym Czwartosem

W kulturze sarmackiej, zwtaszcza w tradycji portretu trumiennego
fascynowal mnie wymiar duchowosci otwartej na Smieré¢, Swiadomej jej
bliskosci. Interesowato mnie wzajemne przenikanie sie Swiata
doczesnego, w ktérym zyjemy, ze §wiatem, do ktérego ,,osoba
nieboszczykowska”, a wiec w konicu kazdy z nas, odchodzi — mowi
Ignacy Czwartos w rozmowie dla , Teologii Politycznej Co Tydzien”:
»,Uwiecznieni. Portret trumienny i castrum doloris”.

Maciej Wilmanowicz (Teologia Polityczna): Jakg role w Pana
tworczosci malarskiej odgrywa inspiracja tradycjg polskiego
baroku i kultury sarmackiej? Co wartosciowego we wspoétczesnym
kontekscie w nich Pan odnajduje?

Ignacy Czwartos: Fascynacja sarmatyzmem towarzyszy mi wiasciwie
od samego poczatku. Pierwszy zachwyt nastgpit juz w potowie lat 80.,
w czasach nauki w policealnym studium plastycznym. To na tym
zachwycie i fascynacji w duzej mierze zbudowatem swojg droge
twdérczg. Zaczgtem od portretu trumiennego i portretujgcych ,,osoby
nieboszczykowskie” porcelanek trumiennych. W miare uptywu czasu
dochodzit do tego wptyw artystow, ktérzy — jak mi sie wydawato — byli
blisko kultury sarmackiej, tacy jak Stefan Gierowski czy Jerzy
Nowosielski. Wptywata na mnie nie tylko warstwa wizualna tej sztuki,
ale takze jej wymiar duchowy. Obraz zawsze staje sie obrazem dopiero



wtedy, gdy zaczyna zawiera¢ w sobie okreslong tres¢, przestajgc by¢
zaledwie materialnym przedmiotem. W kulturze sarmackiej, zwtaszcza
w tradycji portretu trumiennego fascynowat mnie wymiar duchowosci
otwartej na $mier¢, Swiadomej jej bliskosci. Interesowalo mnie
wzajemne przenikanie sie §wiata doczesnego, w ktérym zyjemy, ze
Swiatem, do ktérego ,,0soba nieboszczykowska”, a wiec w koncu kazdy z
nas, odchodzi.

Sarmaci byli oswojeni ze Smiercig. W dzisiejszych czasach z kolei ludzie
zdajg sie nig zaskoczeni, nie sg na nig przygotowani. Innym ciekawym
aspektem portretu trumiennego wydat mi sie eklektyzm jego
kulturowych Zrédet. Widze w nim potgczenie dwdch swiatéw —
portretowane osoby wywodzg sie niejako ze $§wiata zachodniego, ale
sama technika wykonanych na blasze malowidet przywodzi na mysl
tradycje wschodnig, ikone. Wspoétgra to zresztg z polskim potozeniem
na styku kultur Zachodu i Wschodu. Cho¢ wiec w tradycji europejskiej
mamy chociazby tzw. portrety z Fajum, to sarmacki portret trumienny
nalezy uzna¢ za unikalny polski ,,wynalazek”.

W wielu swoich wypowiedziach podkreslal Pan swoje
przywigzanie do polskiej kultury, nie stronigc od miana artysty
polskiego. Czy to wlasnie polskie tematy, polskie traumy
wyznaczajg pole tematyczne, ktore najbardziej Pana interesuje i
ktore stara sie Pan artystycznie przetworzy¢?

Mysle, ze chodzi nie o polskie traumy, lecz raczej o che¢ ponownego
stania sie potegg kulturalng, ktora swoimi wartosciami mogtaby
oddziatywac¢ na wspéiczesny swiat. Nigdy nie czutem, w
przeciwienstwie do niektorych kolegow, ze polscy artysci nalezg do



drugiej kategorii, Ze muszg siega¢ po zagraniczne trendy i inspiracje.
Dlatego tez juz w latach 90. nadawatem moim obrazom tytuty
nawigzujgce do naszej kultury — jesli Abstrakcja, to Abstrakcja polska,
sarmacka itd. Na przetomie tysigclecia ludzie patrzyli na to obojetnie.
Sarmacja kojarzyta im sie z liberum veto, anarchig, negatywnymi
obrazami kultury szlacheckiej, ktérymi karmita ich komunistyczna
propaganda. Tak oczywiscie nie byto. Tytutami swoich obrazéw
chcialem zwréci¢ uwage, ze to wielka kultura, skata, na ktérej mozemy
budowac siebie na nowo.

Czy takg odbudowe symbolizuje Pana reinterpretacja Orla
Treterowskiego, w ktérym zamiast portretéow wladcow pojawiajg
sie wizerunki Zolnierzy podziemia niepodleglosciowego?

Tak, to nawigzanie do ciggtosci arystokratycznej, rycerskiej postawy,
ktéra choc nie opiera sie juz na pochodzeniu — wiekszo$¢ zotnierzy
podziemia po 1944 roku wywodzita sie z chtopstwa i drobnej szlachty —
to trwa nadal, podtrzymujgc wartosci wspolnoty. Orzet Tretera podobat
mi sie od zawsze, ale obecni na nim krélowie wydajg sie nam dzisiaj
odlegli. Bohaterowie podziemia z kolei byli na wyciggniecie reki, cho¢
w duzej mierze o nich zapomniano. Uznatem, ze warto ich w ten sposob
uhonorowa¢, umiescic¢ na ptaszczyznie réwnej krolom. W pewnym
sensie nawigzatem takze w ten sposdb do wlasnego dziecinstwa, zabaw
plastikowymi zotnierzykami, ktore z pewnoscig wptynety na méj
sposéb myslenia, moje malarstwo.

Cykl z Zomierzami Wykletymi powstat réwniez jako préba
porozmawiania, czy tez niekiedy posprzeczania sie z Andrzejem
Wréblewskim, ktorego przedstawiajgce okropnos$ci wojny obrazy



zawsze cenitem, i z ktérych nie§miato czerpatem. Nawigzujgc do
stynnego obrazu Rozstrzelanie z gestapowcem (wtasciwie Rozstrzelanie
z NKWD-dzistg) namalowatem chociazby obraz przedstawiajgcy J6zefa
,Lalusia” Franczaka.

Na zakonczenie chcialbym zapyta¢ o Pana doswiadczenia
zwigzane z projektem ,Namalowa¢ katolicyzm od nowa”. W tym
roku weZmie Pan w nim udziatl juz po raz drugi. Jakim okazalo sie
to dla Pana doswiadczeniem?

Projekt ten, dzieki Dariuszowi Kartowiczowi i Jarostawowi
Modzelewskiemu, spad} mi z nieba. Zawsze chciatlem bowiem malowac¢
dla Kosciota, wiele 0séb mowito mi, ze moje malarstwo — nawet
abstrakcyjne — $wietnie sie do §wigtyn nadaje. Namalowanie Chrystusa
Mitosiernego bylto oczywiscie wielkim wyzwaniem, zwtaszcza w
kontekscie presji czasu i konkretnych wymogéw technicznych. Gotowy
juz obraz przedstawiajgcy Zwiastowanie réwniez wymagat niematego
wysitku — malowanie obrazoéw religijnych zawsze go wymaga. Trud ten
warto jednak podjac i jesli dostane zaproszenie do kolejnych edycji
projektu, to z pewnos$cig wezme w nim udziat.

Z Ignacym Czwartosem rozmawiat Maciej Wilmanowicz

Grafika: Ignacy Czwartos — Memento mori
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