Kultura na polskim TOR-ze

»,Dla mnie wyznacznikiem pewnego putapu, jakosci czy klasy sztuki jest
moment, w ktorym czytajgc, ogladajgc czy stuchajgc czegos, mam
dojmujgce i jaskrawe uczucie, ze ktos sformutowat cos, co przezytem
albo o czym pomyslatem” — pisal w swojej autobiografii Krzysztof
Kieslowski — tworca wtasnego jezyka filmowego oraz jeden z filaréw
Zespotu Filmowego ,,TOR”

»,Dla mnie wyznacznikiem pewnego putapu, jakosci czy klasy sztuki jest
moment, w ktorym czytajgc, ogladajgc czy stuchajgc czegos, mam
dojmujgce i jaskrawe uczucie, Ze ktos sformutowat cos, co przezytem
albo o czym pomyslatem” — pisal w swojej autobiografii Krzysztof
Kieslowski — tworca wlasnego jezyka filmowego oraz jeden z filaréw
Zespotu Filmowego ,TOR”. Po przemianach, Zespot zostat
przeksztatcony w Studio Filmowe ,, Tor” i to wtasnie w tym roku ta
wytwornia, zatozona przez Stanistawa Rézewicza, moze Swietowac
swoje piec¢dziesieciolecie! Dos$¢ przypomnieé, ze to dzieki pracy i
wsparciu tej instytucji powstaty jedne z najwazniejszych polskich
filmoéw. Co film to historia, ba!, cate arcypolskie uniwersum - ,,Cwat",
»Przypadek”, ,Rejs", ,Barwy ochronne’, ,,Brzezina" czy ,, Trzy kolory".

Czy mozemy jako$ wyroznié te konkretng wytwornie na tle innych? Czy
stanowi ona wazny element szerokiego horyzontu polskiego kina lat
powojennych? Niewgtpliwie — juz samo zestawienie nazwisk rezyserow,
scenarzystow czy producentdow, ktorzy tworzyli w obrebie tej instytucji



swoje dziela sktania do silnej refleksji o jej roli: Krzysztof Kieslowski,
Krzysztof Zanussi, Wojciech Marczewski, Agnieszka Holland, Kazimierz
Kutz, Andrzej Wajda i wielu, wielu innych. Ale odsunimy na chwile
personalia na bok. ,,Film ma moéwié¢ prawde o zyciu i $wiecie. Nie
chcemy kopiowac¢ schematéw, kazdy z nas ma swoj Swiat" — mowit
Stanistaw Rozewicz opowiadajgc gtéwng idee powstania TOR-u. Dos$¢
powiedzie¢, ze samo zatozenie obierania wtasnej drogi filmowej, bez
szukania tatwych do odnalezienia matryc przywiezionych z réznych
zakgtkéw filmowego Swiata, wytworzyto istotny ruch. Jakze sie to
optacito! Zwabieni w ten sposéb twoércy zaczeli realizowac obrazy, ktére
do dzi$ zachwycajg swoim umiarem i wtasng formg. Czy mozemy
mowic¢ w tym przypadku o polskim idiomie?
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Kieslowski, mozemy
znaleZ¢ sie w samym centrum wielkiej opowiesci o Polsce, Polakach i -
szerzej — ludzkim losie. W pierwszej potowie lat 80. filmy, takie jak
»Przypadek”(1981), czy tez — ,,Bez konca” (1984) proponuja
niekonwencjonalng w kinematografii formute, z kolei juz p6Zniejsze
dzieta takie jak ,Dekalog”(1988) i jego emanacje (,,Krétki film o



zabijaniu” i ,,Krétki film o mito$ci”) zaczynajg juz opowiadac
rzeczywistos¢ mniej uchwytng w namacalnym tu i teraz. Mozna
spostrzec, ze Kieslowski wchodzi w rejestry kina opartego o ,,zaktad
Pascala” — igrania z transcendencjg, przy zawezeniu do minimum
srodkow wyrazu.

Przyklad twérczosci Zanussiego i KieSlowskiego pokazuje, ze dzieki
oparciu sie o wlasng wyobraznie mozna wykreowa¢ nowy artystyczny
idiom. Przez to nastepuje uniwersalizacja kultury, ktora cho¢ czesto
operowata na typowo polskich motywach i tesknotach, poprzez nowy
sposob ich wyrazenia i przepracowania, zbliza go do wrazliwosci
odbiorcow kina europejskiego. To nie przypadek, ze , Trzy kolory” czy
tez ,Barwy ochronne” stanowig do dzi$§ pewien punkt odniesienia dla
twércow szukajgcych swojej drogi.

A przeciez ,TOR” to nie tylko wrazliwe i ambitne kino. Zgodnie z
najstarszg tradycjg — obok maski skupionej pozostaje ta druga — z
obliczem nieco bardziej frywolnym. Méwienie i pisanie o polskim kinie
nie ma wiekszego sensu, bez siegniecia po rodzimie komedie. A tu
gama jest zachwycajgca! W samym ,,TOR-ze” jak na mlecznej drodze
mozemy odnalez¢ wiele jasnych gwiazd takich jak chociazby ,Rejs”.
Ten obraz i inne przedstawienia filmowe stanowig dzi§ kanon
wyrobionego odbiorcy popkultury, ale takze stanowig Zrédto
codziennych powiedzen i cietych ripost.

Samo zestawienie tytulow filmow Rézewicza, Kieslowskiego czy
Zanussiego sprawia wrazenie catego kosmosu polskiej kultury
artystycznej. Temat wart rozwagi, szczegolnie, gdy macherzy od
tozsamosci chcieliby nam wméwic, Ze nie mamy czym sie chwali¢. Juz



samo wskazanie na ,,TOR” — odpiera te zarzuty z nawigzkg. Dlatego w
tym numerze chcemy zastanowic sie nad tym, co stanowi o fenomenie
polskiego kina II potowy XX wieku? Jaka role odegrato w tym Zespo6t
Filmowy ,,TOR” (dzi$: Studio Filmowe ,TOR”)? Czy popkultura III RP
potrafi nawigzaé¢ kontakt do tego czasu swietnosci? A po lekturze —
pozostaje juz tylko jedno: maraton filmowy!
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