Kubrick. Filmowa odyseja [TPCT 414]

O czym jest kinematograficzny zapis Kubricka? Rozprawg o celu?
Dialogiem o mito$ci? Szukaniem granic cztowieczenstwa? A moze
powiastkg filozoficzng? Sg to kwestie, ktére z pewnoScig warto
podnie$¢ przy okazji przypadajgcego na ten czas ¢wieréwiecza od
$mierci amerykanskiego rezysera. Jedno jest pewne: oglagdajmy
Kubricka!

Koncepcja Boga jest sercem 2001: Odysei kosmicznej

Stanley Kubrick

Mozna powiedzie¢, ze ukazujgca sie poprzez jego filmy wizja i filozofia
jest gesta i wielowymiarowa, odzwierciedlajgca nie tylko szerokie
zainteresowania rezysera, ale jego spojrzenie na otaczajgcg
rzeczywisto$¢. Kubrick, znany przeciez z perfekcjonizmu, dbat o
staranne przemyslenie kazdego aspektu swoich filmoéw pod wzgledem
wizualnym, narracyjnym i symbolicznym, otwierajgc szeroko
przestrzen do interpretacji. W jego twoérczosci przewijajg sie kluczowe
motywy i idee: od natury ludzkiej i przemocy, przez krytyczne
spojrzenie na wtadze, wyizolowanie i obcos$¢, po refleksje nad



technologig oraz egzystencjalne i moralne dylematy. Nie proponuje
jednoznacznych odpowiedzi, a raczej zaprasza do pewnej — nomen
omen — Odysei, ktéra pomimo obranego celu, formatuje w trakcie
samej podrozy, w ktorej konfrontowani jesteSmy z kolejnymi
wyzwaniami.

Siegajgc po filmy Stanleya Kubricka mozna z pewnos$cig zwraca¢ uwage
na rozne ich aspekty. Niektorzy bedg wysoko cenic jego podejscie do
pracy kamery i rezyserskich koncepcji. Zwrocg uwage na
charakterystyczng jednopunktowg perspektywe, ktéra to kompozycja
ujec jest nie tylko niezwykle charakterystyczna dla wzgledem
tworzenia atmosfery obrazéw autora Lsnienia, ale tez naprowadzajgc
widza pozornie na jeden punkt, odstania jednoczesnie glebie i
perspektywe. Inni wskazg, ze kolejnymi z wyrézniajgcych go zabiegow
filmowych sg rozbudowane ujecia $ledzgce bohatera, gdy kamera
podaza za nimi tworzgc wrazenie przebywania w przestrzeni ,dziania
sie” — niemal in medias res. Z kolei inni bedg akcentowali subtelnos$¢
narracyjng, a nawet tamanie zasad chronologii; nastepni bedg podnosié¢
temat niezwyklego zgrywania obrazu z muzyka, ktore to, potgczone z
perfekcjonizmem Kubricka, zdecydowanie wyréznia jego filmy. Jednak
zatrzymywanie sie na formalnych (rzecz jasna — wyjgtkowych i
unikatowych dla jego jezyka filmowego) cechach jego rzemiosta, moze
zatrzymac nas przed wejsciem glebiej w tematyke, ktorg autor
Mechanicznej pomarariczy sygnalizuje i uwypukla w swojej tworczosci.

Gdyby cztowiek naprawde usiadt i pomyslat o zblizajacym sie koncu,
swojej przerazajgcej znikomosci i samotnosci w kosmosie, z pewnoscia
oszalatby lub ulegtby odretwiajagcemu poczuciu daremnosci. Dlaczego -
moglby zadac sobie pytanie — miatby zawracac sobie glowe napisaniem
wielkiej symfonii, starac sie zarobi¢ na Zycie, a nawet pokochac inng



osobe, skoro jest jedynie chwilowym mikrobem na pytku kurzu
wirujgcym w niewyobrazalnym ogromie przestrzeni? — zastanawiat sie
w jednym z wywiadéw. Rzeczywiscie spogladajgc na takie obrazy jak
2001: Odyseja kosmiczna — mozna dostrzec przedziwny splot zaréwno
wszechogarniajgcej beznadziei, ale ktéra jednak nie jest
dopowiedziana, jakby gdzie$ na konicu tkwita wystarczajgca opcja
nadziei. Kubrick zdaje sie walczy¢ ze sobg i dopowiadaé: niezaleznie od
tego, jak wielka jest ciemnos¢, musimy zapewnic sobie wlasne swiatfo.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze wytezajgc swoje nieprzecietne zdolnosci
artystyczne, stara sie przetamac silny relatywizm swojej epoki,
argumentujgc na rzecz zasadnosci walki o prawdy absolutne.
(Nawiasem mowigc, do$¢ uszczypliwie odnosit sie do nowojorskich
dziennikarzy, ktorzy krytykowali 2001 w éwczesnej prasie — wskazujgc,
ze: by¢ moze istnieje pewien element lumpen-literatow (sic), ktory jest
tak dogmatycznie ateistyczny, materialistyczny i scisle przywigzany do
Ziemi, Zze wielkos¢ kosmosu i niezliczone tajemnice kosmicznej
inteligencji uwazajg za warte wyklecia).

Twérczos¢ Kubricka oczywiscie nie jest dopowiedziang sztuka, ktora
jednoznacznie wypisuje zawartg teze i tylko oczekuje szybkiego jej
potwierdzenia w odbiorze widza. Jest to snucie opowiesci, ktora
poprzez X Muze tworzy pewne do$wiadczenie wizualne, wymykajgce
sie werbalizacji, szufladkowaniu i stara sie poprzez wiasny jezyk
wystawi¢ odbiorce na konfrontacje z ideami i przebijajgcg za nich
filozofig. Nie daje sie obnazy¢ w jednej zgrabnej i ttumaczgcej jg frazie,
podobnie jak najwieksze dzieta malarstwa czy muzyki,
niesprowadzalne w rzeczy samej do jednoznacznej interpretacji.



I tak wlasciwie mozemy sie poruszac po jego dorobku prébujac
uchwycié¢ czy Doktor Strangelove, czyli jak przestatem sie martwic i
pokochatem bombe opowiada o czyms$ wiecej niz tylko Foucaultowskiej
dynamice wtadzy, czy jednak idzie o rozpoznanie upadtej natury
cztowieka, jego egoizmu i préznosci. Czy siegajgc po Mechaniczng
pomarancze — widzimy konsekwencje panstwa zamieniajgcego sie w
tepe narzedzie, ktore jest catkowicie niezdolne do naprawienia wad
cztowieka, czy moze stajemy wobec traktatu o wolnej woli, a moze o
idei wolnosci, nie podlegajgcej socjotechnice? Ogladajac Lsnienie
jesteSmy $wiadkami atrofii emocji i wiezi rodzinnych, metaforycznego
spojrzenia na kryzys artystycznej twérczosci, a moze zapisu o
banalnosci zta?

O czym jest zatem kinematograficzny zapis Kubricka? Rozprawg o
celu? Dialogiem o mitosci? Szukaniem granic cztowieczenstwa? A moze
powiastkg filozoficzng? Sg to kwestie, ktére z pewnos$cig warto
podnies$¢ przy okazji przypadajgcego na ten czas ¢wieréwiecza od
Smierci amerykanskiego rezysera. Jedno jest pewne: oglagdajmy
Kubricka!
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