Ks. Mariusz Lach: Teatr sumienia -
problematyka egzystencjalna dramatow
Romana Brandstaettera

Tworczos¢ dramatyczna Romana Brandstaettera stanowi jeden z
najbardziej konsekwentnych i oryginalnych projektéw polskiego teatru
powojennego. Autor, Swiadomy zaréwno tradycji literackiej, jak i
wyzwan wspoétczesnosci, traktowat dramat jako przestrzen spotkania
widza z najistotniejszymi pytaniami egzystencjalnymi, dotyczgcymi
sensu zycia, odpowiedzialnosci i relacji ze Stworcg — pisze ks. Mariusz
Lach w ,,Teologii Politycznej Co Tydzien”: ,Brandstaetter. Powroty do
zrodia”.

Tworczos¢ dramatyczna Romana Brandstaettera stanowi jeden z
najbardziej konsekwentnych i oryginalnych projektéw polskiego teatru
powojennego, tgczgc refleksje historyczng, religijng i filozoficzng z
gleboka troskg o kondycje moralng cztowieka. Autor, Swiadomy
zaréwno tradycji literackiej, jak i wyzwan wspotczesno$ci, traktowat
dramat jako przestrzen spotkania widza z najistotniejszymi pytaniami
egzystencjalnymi, dotyczgcymi sensu zycia, odpowiedzialnosci i relacji
ze Stworcg. Niniejszy tekst podejmuje probe ukazania najwazniejszych
watkow obecnych w dramaturgii Brandstaettera, wskazujgc na ich
uniwersalny charakter oraz znaczenie, jakie majg one dla rozumienia
cztowieka uwiktanego w historie, a zarazem przekraczajgcego jej
ograniczenia.



Brandstaetter duzg wage przywigzywal do elementéw teatralnych,
takich jak umiejetne konstruowanie akcji, sytuacji scenicznych oraz
bohateréw. Tworzgc dramaty przeznaczone na scene, nie rezygnowat
jednak z pogtebionej problematyki. Nie byl autorem skupionym
wylgcznie na formie, eksperymentach jezykowych czy grze z widzem.
Jego tworczos¢ silnie zakorzeniona jest w tradycji postromantycznej —
widoczna jest w niej tesknota za misterium, tragizmem i poczuciem
fatum, a takze dgzenie do tworzenia utwordéw poruszajgcych ludzkie
sumienia. Charakterystyczne sg réwniez nawigzania do podniostego,
wielkiego stylu poetyckiego, obecne w wiekszo$ci jego dramatéw][1].
Jednak najistotniejszg dla pisarza byta problematyka moralna zawarta
na kartach jego dziel. Jest ona osadzona ,,bezposrednio czy posrednio w
moralistyce chrzescijaniskiej, nie tej kaznodziejskiej czy zakrystyjnej,
ale szczerej i powaznej. Laczy sie ona z humanizmem ogélnoludzkim,
przeczgc zasadzie przemocy i wystepku, tgczy sie z tradycjg narodowa i
postepem spotecznym”[2].

Przeczytaj réwniez: Teatr odwagi. O dramaturgii Romana
Brandstaettera pisze Tamara Trojanowska

W dramatach Brandstaettera nieustannie pojawiaty sie zagadnienia
odnoszgce sie do spraw biezgcych i nowatorskich. Autor proponowat
réznorodne sposoby ich rozwigzania, konsekwentnie zestawiajgc
swoich bohateréw z tym, co nowe i nieznane, tak aby — przy
zachowaniu wiernosci tradycji i zakorzenieniu w wartosciach — nie
unikali oni wyzwan wspotczesnosci. Intencje te nie zawsze spotykaty
sie jednak z wlasciwym odczytaniem. Z tego powodu pisarz
kilkakrotnie rozwazat, a nawet podejmowat decyzje o porzuceniu
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twérczosci dramatycznej. Po raz pierwszy stato sie to po nieudanej
inscenizacji Kupca warszawskiego, kiedy sens dramatu zostat
zinterpretowany w sposob sprzeczny z zamierzeniami autora[3].

Kolejny moment zatamania tworczego przypad?l na okres pobytu
Brandstaettera w Poznaniu, gdzie jego dorobek miat zostac
podporzadkowany celom politycznym. Wéwczas autor przenidst sie — a
wiasciwie schronit - w Zakopanem, skad z pewnego oddalenia
przygladat sie polskiemu zyciu teatralnemu. To wtasnie tam, w 1951
roku, powstat Krdl i aktor{4]. Poczgtkowo utwor ten byt pomyslany jako
kameralny dramat trzyaktowy, przeznaczony dla matej grupy
wykonawcow. Ostatecznie jednak przyjat forme szesciu luzno
powigzanych scen, wymagajgcych obsady osiemnastu aktoréw.
Zasadniczym problemem dramatu stata sie walka o polski teatr
narodowy, ktéra w ujeciu Brandstaettera miata takze wymiar osobisty —
byta zmaganiem autora o wlasng tozsamo$¢ dramaturga tworzgcego
dla polskich scen.

Dwa lata po ukonczeniu Krdla i aktora Brandstaetter ponownie siegngt
po tematyke zwigzang z dziejami Polski. Zdecydowat sie stworzy¢
dramat Kopernik oparty na faktach z zycia wybitnego astronoma i
kanonika warminskiego. Akcja utworu koncentruje sie na okresie
powrotu uczonego z Wtoch do Fromborka. Poszczegblne czesci
rozgrywajg sie ,w jednej dekoracji, w dostrzegalni mistrza Mikotaja”[5],
w pétrocznych odstepach czasowych. Powstato dzieto o charakterze
umownym, lecz silnie skupione na warstwie psychologicznej, operujgce
oszczednymi scenami i dialogami, ktére wydobywajg najwazniejsze
cechy ludzkiej natury. Posta¢ Kopernika, mimo osadzenia w
konkretnym kontekscie historycznym i odwotan do problematyki



narodowej, staje sie w istocie figurg wedrowca poszukujgcego
odpowiedzi na jedno z fundamentalnych pytan filozoficznych: kim jest
cztowiek.

Obok wybitnych postaci historycznych, takich jak Mikotaj Kopernik czy
Wojciech Bogustawski, Brandstaetter kieruje uwage rowniez na
bohateréw drugoplanowych, a niekiedy catkowicie anonimowych. Cho¢
ich wybory mogg wydawac sie niepozorne i pozbawione wiekszego
znaczenia, rGwniez one przyczyniajg sie do przemian rzeczywistosci,
przy czym kluczowg role odgrywa tu zmaganie z wlasnym sumieniem.
W wielu swoich utworach dramaturg ukazywat losy zwyktych ludzi,
ktorzy w obliczu walki o ojczyzne odkrywali w sobie wewnetrzng site,
prowadzgcg niejednokrotnie do postaw heroicznych. Takie dylematy i
decyzje towarzyszg bohaterom zmagan w andaluzyjskiej Hiszpanii w
Ludziach z martwej winnicy, a takze wtoskim chtopom buntujgcym sie
przeciw wtadcy Neapolu w Dramacie ksiezZycowym. Historie te, mimo ze
pozornie odlegte od wspotczesnego doswiadczenia, nabierajg wymiaru
uniwersalnego, ukazujgc ponadczasowe wybory zwigzane z walkg
narodowowyzwolenczg.

W tworczosci Brandstaettera mozna wskaza¢ kilka dramatéw, ktorych
akcja zostata osadzona w realiach walki narodu o wolnos$¢. Gdyby
jednak odczytywac je wylgcznie przez pryzmat historycznego
kontekstu lub jako ilustracje powszechnos$ci problematyki
narodowowyzwolenczej, szybko utracityby swojg aktualno$¢. Autor nie
poprzestaje jednak na takim ujeciu. Wydarzenia historyczne traktuje
jedynie jako punkt wyjscia do ukazania zagadnien o znacznie szerszym,
uniwersalnym charakterze, odnoszgcych sie do kondycji cztowieka w
ogole. Konkretne realia epoki nie odgrywajq tu zasadniczej roli — peinig
funkcje swoistej zewnetrznej oprawy, ktéra nadaje obrazowi



plastycznos$¢, wypetniajgc rozlegly konstrukcje myslowg utworu.
Brandstaetter wybiera jedynie te elementy historyczne, ktéore dzieki
swej powszechnosci zyskujg znaczenie symboliczne.

Brandstaetter bardzo czesto umieszcza swoich bohateréw w jasno
okreslonym konteks$cie historycznym, nie po to jednak, by wiernie
odtworzy¢ realia spoteczno-polityczne danej epoki. Osadzeni w
konkretnej rzeczywistosci bohaterowie mierzg sie bowiem z
problemami o charakterze uniwersalnym, wspolnymi dla wszystkich
ludzi. Niejednokrotnie, wobec zachodzgcych zmian i postepu, tylko
poprzez rezygnacje z osobistych ambicji i pragnieni sg w stanie
rzeczywiscie oddziatywac na otaczajgcy ich Swiat. Zdarzajg sie jednak
szczegOlne momenty dziejowe — takie jak II wojna Swiatowa czy okres
stalinizmu w Polsce - ktore stawiajg cztowieka przed wyjgtkowo
trudnymi dylematami moralnymi. To wtasnie skrajne uwarunkowania
spoteczno-polityczne w najwiekszym stopniu determinujg losy
jednostek, czesto zwyktych i anonimowych ludzi.

Przeczytaj rowniez: Czy Roman Brandstaetter si¢ nawrocil i czy
poznali$my go po owocach?

Jednym z tzw. dramatéw ,,wolnos$ciowych”, ktérych akcja toczy sie po II
wojnie Swiatowej, a jednocze$nie nawigzuje do doswiadczen
okupacyjnych, jest Upadek kamiennego domu, napisany w 1950 roku.
W utworze tym wojenne losy bohateréw stuzg budowaniu relacji
miedzyludzkich podporzadkowanych nadrzednemu problemowi —
niesienia pomocy drugiemu cztowiekowi w sytuacji zagrozenia. W
twérczosci dramatycznej Brandstaettera pojawiajg sie takze teksty
bedgce formg rozliczenia z rzeczywistoscig komunistyczng. Najbardziej
znanym z nich, a zarazem czesto niedocenianym pozostaje Milczenie[6]
— dramat powstaty w Zakopanem w 1951 roku, napisany w zaledwie
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kilka dni. Utwor ten byl reakcjg na biezgce wydarzenia i nosi wyrazne
znamiona publicystycznego pospiechu, stanowigc sprzeciw wobec
owczesnych niesprawiedliwosci. Jego problematyka skupia sie na
ukazaniu, jak system totalitarny wptywa na codzienne zycie zwyktych
ludzi. Bohaterami Milczenia nie sg ,,jak w wielu innych sztukach
Brandstaettera, moralni herosi, ale ludzie przecietni uwiktani w
nieustanny konflikt sumienia, co prowadzi ich do przemilczen i
destrukcji wzajemnych wiezi”[7].

Cztowiek zawsze stanowit najwazniejszy punkt odniesienia w
tworczosci Brandstaettera. Jest to posta¢ niejednoznaczna, zagubiona,
poszukujgca swojego miejsca w rzeczywistosci, popetniajgca liczne
btedy, a jednocze$nie konfrontowana z najwazniejszymi pytaniami
dotyczgcymi ludzkiej egzystencji.

Brandstaetter nigdy nie ukrywal, ze tworzy o sobie i dla siebie. W
wierszu Ars poetica mozna przeczytac: ,Piszemy tylko dla siebie /I
moze jeszcze dla dwoch przyjaciét, / Z ktérych jednego na pewno /
Nigdy nie poznamy”[8]. O ile w poezji sens i znaczenia zostajg
skondensowane w niewielkiej liczbie wersow, o tyle dramaty pozwalajg
odstoni¢ szersze powigzania i konteksty, dzieki ktérym mozliwe staje
sie pelniejsze ukazanie kondycji cztowieka nieustannie mierzgcego sie
z tymi samymi, fundamentalnymi pytaniami egzystencjalnymi — o sens
istnienia oraz miejsce cztowieka wobec Boga.

Dla autora Dnia gniewu opis ludzkiej natury jest rownoznaczny z
okresleniem relacji cztowieka ze Stworcg. Jest to przede wszystkim
odpowiedz istoty stworzonej na Boze wezwanie — nie w wymiarze
czysto teoretycznym, lecz takim, ktory realnie wptywa na wybory



ksztaltujgce cate zycie. Odpowiedz ta polega na realizacji Bozego
powotlania, czesto naznaczonej trudnosciami, ale przenikajgcej
codzienno$¢ i nadajgcej jej sens. Sam Brandstaetter, doSwiadczywszy
osobistego spotkania z Jezusem Chrystusem, dokonat glebokiej
przemiany wtasnego zycia i wielokrotnie o niej Swiadczyl, czynigc ja
jednym z centralnych tematéw swojej tworczosci. Bohaterowie jego
dramatéw, dgzgc do wypelnienia swojego powotania w konkretnych
realiach i relacjach miedzyludzkich, wptywajg na przemiane
otaczajgcego $Swiata. Proces ten nie jest jednak prosty ani
jednoznaczny, dlatego autor konsekwentnie stawia przed odbiorcami
pytania, na ktére kazdy musi odpowiedzieé¢ samodzielnie.

Niedtugo po zakonczeniu wojny, w 1948 roku, powstat dramat, ktory
mozna odczytywac jako probe wskazania zagubionemu w powojennej
rzeczywistos$ci cztowiekowi wyraznego celu oraz drogi prowadzgcej do
sensownego przezywania codziennosci. Teatr swietego Franciszka,
nalezacy do tzw. franciszkanskiego nurtu tworczosci Brandstaettera,
zalicza sie do utwordw afirmujgcych zycie i niosgcych przestanie
nadziei. W obliczu dramatycznych pytan, zwatpienia i kryzysu wartosci
autor proponuje konkretne rozwigzanie: zatrzymanie sie i uwazne
wstuchanie w Glos, ktéry daje nadzieje i wskazuje zadania do
wypelnienia. Innym, a jednocze$nie jednym z najbardziej znanych i
najczesciej analizowanych dramatéw Romana Brandstaettera pozostaje
Dzieni gniewu. Cho¢ dramat w pewnym stopniu stanowi rozliczenie z
okrucienstwami II wojny Swiatowej, czasowy dystans dzielagcy moment
powstania dzieta (1962 rok) od opisywanych wydarzen pozwala
spojrzec na nie w sposOb bardziej uniwersalny. Utwor nabiera
charakteru przypowies$ci o wiernosci obranej drodze oraz o
konsekwencjach wynikajgcych z moralnie btednych wyboroéw.
Brandstaetter podejmuje w nim kwestie fundamentalne, takie jak wiara
i niewiara, problem zla i cierpienia, a takze zestawia zagadnienia



zwigzane z hitleryzmem, judaizmem i chrzescijaristwem. Cato$¢ spina
symboliczna scena parodii ukrzyzowania, zainscenizowana przez
niemieckiego oficera na zydowskim uciekinierze w obecnosci chéru
zakonnikéw. W obu dramatach $wiadkiem wydarzen jest Chrystus
spogladajacy z krzyza — przy czym w Teatrze swietego Franciszka peini
on funkcje rekwizytu scenicznego, natomiast w Dniu gniewu pojawia
sie jako monumentalny krucyfiks z naturalnej wielko$ci postacig
Chrystusa, ktory kazdego dnia przypomina zakonnikom o odpowiedzi,
jakiej wymaga od nich Boze wezwanie do catkowitego oddania sie
Stworcy.

Jednym z pierwszych opublikowanych, a zarazem najbardziej
charakterystycznych dramatéw Brandstaettera jest Powrot syna
marnotrawnego. Cho¢ przedstawiona w nim opowie$¢ moze sprawiac
wrazenie fabularyzowanej biografii malarza z Lejdy, nie stanowi ona
klasycznej vie romancée. Utwor ten to raczej wywod ,,na rzecz
okreslonej koncepcji ludzkiego losu i, jako taki, jest waznym
wprowadzeniem do tworczos$ci pisarza, jest wyktadnig jego zasad i
celow”[9]. Centralnym zagadnieniem dramatu jest dlugotrwate i trudne
poszukiwanie sensu oraz celu istnienia. W przeciwienstwie do innych
utwordw, nie pojawia sie tu jeden wyrazny moment spotkania z Prawdg
ani wydarzenie, ktére jednoznacznie zmienitoby losy bohatera. Brakuje
klasycznego punktu katharsis, co jednak nie oznacza jego catkowitego
braku - role te pelni cate zycie postaci, rozumiane jako stopniowe
odkrywanie prawdy, Ze to nie cztowiek zmierza ku celowi, lecz Ze kto$
na niego cierpliwie oczekuje.

W 1978 roku w Polsce odbywaty sie szeroko komentowane obchody
dziewieésetnej rocznicy $mierci $w. Stanistawa, biskupa krakowskiego.
Oprécz uroczystosci religijnych organizowano liczne wydarzenia



kulturalne, takie jak wystawy i spotkania, co stato sie impulsem do
pogtebionego zainteresowania Brandstaettera postacig meczennika ze
Szczepanowa. Dramat Pokutnik z Osjaku zostat podzielony na trzy
czesci, ukazujgce kolejne etapy drogi powrotu do oczekujgcego Ojca.
Utwor ten stanowi refleksje nad sensem i r6znymi wymiarami
tajemnicy odkupienia, prezentujgc konsekwentne dgzenie do Boga w
celu wstawiennictwa za drugim cztowiekiem. Wejscie na te droge
poswiecenia wigze sie jednak z ogromnym wysitkiem, przede
wszystkim z koniecznos$cig zmierzenia sie ze ztem obecnym w ludzkiej
naturze. Nie jest to walka z innymi ludZmi, lecz z pierwiastkiem
sprzeciwiajgcym sie Stworcy i dgzgcym do zniszczenia Jego dzieta. W
Pokutniku z Osjaku Brandstaetter wychodzi poza konkretne realia
historyczne, skupiajgc sie na uniwersalnym obrazie cztowieka i jego
niezmiennych cechach. To opowie$¢ o drodze poswiecenia,
prowadzgcej przez zmaganie ze ztem ku odkupieniu, w ktérej ,,bohater
nie mysli o zems$cie, o karaniu ztych ludzi. W tym sposobie myslenia
autor [...] jest bardzo konsekwentny”[10].

Brandstaetter, jako pisarz doskonale zorientowany w realiach
powojennego zycia teatralnego, byt Swiadomy stabosci i niedostatkéw
owczesnej polskiej dramaturgii. Uwazal, ze jej zasadniczym problemem
jest ,,zasadniczy brak katharsis [...] oczyszczenia, bez ktérego kazdy
«$mietnik» [...] pozostaje tylko «Smietnikiem»”[11]. W odpowiedzi na
ten stan rzeczy zaproponowat model tragedii chrzes$cijanskiej, majgcej
wyprowadzac cztowieka z moralnej obojetnosci i milczenia, przywracac
sens ludzkiej egzystencji oraz ukazywac jg w szerszym, metafizycznym
wymiarze. Powstaly w latach 1955-1961 cykl dramatow antycznych
mozna odczytywac jako polemike z krytykami, ktorzy dopiero co
wyzwalali sie spod wptywu doktryny socrealizmu. Bogactwo inspiracji,
rozlegta wiedza filozoficzna i teologiczna, a takze wysoka kultura
jezyka i doskonata znajomos$¢ antyku $wiadczg o ogromnym



zaangazowaniu autora w realizacje tego projektu. W swoich dramatach
antycznych, opartych na motywach klasycznych i mitologicznych
wprowadzit on nowatorskg perspektywe — ewangeliczne spojrzenie na
cztowieka. Pisarz ,,zaréwno w swoich lirykach, jak i dramatach
odwotuje sie do starozytnosci po to, by odszuka¢ prawde o §wiecie
dzisiejszym i aby te prawde uczyni¢ wiasnos$cig wszystkich”[12]. Antyk
staje sie wiec narzedziem do ukazania uniwersalnych, ogélnoludzkich
doswiadczen egzystencjalnych.

Przeczytaj ro6wniez: Milo$¢ jak Smier¢. Augustyn -
Brandstaetter — Wojtyla

W centrum tych refleksji niezmiennie pozostaje cztowiek, za kazdym
razem przechodzgcy wlasne oczyszczenie. Tragiczni bohaterowie
Brandstaettera — Odys, Medea, Antygona czy Ifigenia — zostajgq przez
autora pozostawieni w momencie duchowego przetomu, gdy otwiera
sie przed nimi mozliwo$¢ nowego poczgtku. Dramaturg nie narzuca
dalszego biegu wydarzen, wycofuje sie i pozwala swoim postaciom
samodzielnie podgzac¢ ku spotkaniu z Tajemnicg. Mitologiczne watki
tych ,tragedii, zmodernizowane chrzescijaniskg myslg, ukazaty nowe
horyzonty uniwersalnych, nieprzemijajgcych znaczen Prezentacja
cztowieka ponadczasowego, bez uwiktan w realia codziennosci,
niesiona przez rytmike i metaforyke wiersza, uwypukla tragizm
moralnych wyboréw, heroiczny wymiar postaci. Maska teatru
antycznego raz jeszcze potrafita uskrzydli¢ moralne, filozoficzne i
mistyczne tresci i wzmocni¢ ich rezonans”[13].

Tworczos$¢ dramatyczna Romana Brandstaettera jawi sie jako spéjny i
konsekwentny projekt artystyczny, w ktorego centrum zawsze znajduje
sie cztowiek postawiony wobec fundamentalnych pytan
egzystencjalnych, moralnych i religijnych. Autor, czerpigc zaréwno z


https://teologiapolityczna.pl/michal-golebiowski-milosc-jak-smierc-augustyn-brandstaetter-wojtyla
https://teologiapolityczna.pl/michal-golebiowski-milosc-jak-smierc-augustyn-brandstaetter-wojtyla

tradycji antycznej, jak i judeochrzescijaniskiej, wykorzystywat historie,
mit oraz konkretne realia spoteczno-polityczne jedynie jako punkt
wyjscia do rozwazan o charakterze uniwersalnym. Niezaleznie od tego,
czy bohaterami jego dramatéw byli wybitni przedstawiciele historii, czy
ludzie anonimowi i zwyczajni, ich losy zawsze podporzgdkowane byty
zmaganiom sumienia, poszukiwaniu sensu zycia oraz relacji cztowieka
z Bogiem. Brandstaetter tgczyt dbatos¢ o forme teatralng z gteboka
refleksjg moralng, odrzucajgc zaréwno czysty formalizm, jak i doraZzng
publicystyke. Jego dramaty — od utworéw powojennych, przez misteria
chrzeScijanskie, po tragedie antyczne — tworzg wielowymiarowg
opowies¢ o kondycji cztowieka uwiktanego w historie, ale
przekraczajgcego jej granice.

Analiza dorobku dramatycznego Brandstaettera prowadzi do wniosku,
ze jego teatr jest przede wszystkim przestrzenig duchowego dialogu, a
nie jedynie rekonstrukcjg wydarzen historycznych czy estetycznym
eksperymentem. Autor §wiadomie dazyt do przywrdcenia dramaturgii
wymiaru katharsis, rozumianego jako wewnetrzne oczyszczenie i
moralne przebudzenie widza. Proponowana przez niego tragedia
chrzeScijariska oraz nowoczesne odczytanie formy antycznej
umozliwiatly ukazanie cztowieka niepewnego, zagubionego, ale
zdolnego do przemiany. Brandstaetter nie udzielal jednoznacznych
odpowiedzi — pozostawiat odbiorce z pytaniami, ktére kazdy musi
rozstrzygng¢ sam. Dzieki temu jego dramaty zachowujg aktualnosé¢,
przekraczajgc granice czasu, miejsca i konkretnej sytuacji historycznej,
a jego wizja teatru pozostaje waznym gtosem w refleksji nad rolg sztuki
jako narzedzia etycznego i duchowego poznania $§wiata.

Ks. dr Mariusz Lach SDB
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