Ks. Jan Sochon: Pigkno nie przeklada si¢ na
dolary. Przepowiednie estetyczne Etienne’a
Gilsona

Gilson zastanawia sie, czy wedrowka stawnych obrazéw po réznych
muzeach §wiata nie przynosi tym dzietom szkody, skoro stajg sie one,
po prawdzie, ciekawostkami i atrakcjami sezonu? Czy Pieta z Bazyliki
Swietego Piotra w Rzymie, przeniesiona na teren targéw handlowych,
rzeczywiscie nie traci niczego z religijnego splendoru, jak jg otacza w
jej wlasciwym miejscu? — pisze ks. Jan Sochon w przedmowie do zbioru
niepublikowanych dotad po polsku esejéw Etienne’a Gilsona.

By} uczonym o wielostronnych zainteresowaniach i republikanskich
zapatrywaniach. Najwieksze uznanie zyskat jako mediewista, historyk
filozofii, metafizyk, cho¢ - jak sam wspominat - od dziecinstwa
interesowat sie religig, sztuka, literaturg, ktérg zapragnat nauczac¢ we
francuskich liceach. Fascynowato go szczegdlnie piSmiennictwo
Sredniowieczne, co odpowiadato jego admiracjom $cisle filozoficznym.
Obszary kultury wyodrebnione u $witu filozofii greckiej przez
Arystotelesa, mianowicie theoria, praxis i poiesis, wzmocnione w
dalszych wiekach przez religio, znalazty w jego codziennym
doswiadczeniu wyjatkowo trwate ukonkretnienie. Nie stronit tez od
pisarstwa mniej zobowigzujgcego, co nie znaczy mato warto$ciowego.
Pisywat wszelkiego rodzaju pdrerga — rzeczy drobne, w tym teksty
publicystyczne, felietony, listy, wygtaszal pogadanki radiowe i odczyty
popularyzujgce umitowanie madrosci. Po prostu aktywnie uczestniczyt
w zyciu kulturalnym i konfesyjnym swojego czasu.



Poczatkowo zagadnienia dotyczgce estetyki niezbyt go zajmowaty, cho¢
stale interesowaty. Dlatego zdotat opublikowa¢ zaledwie dwa artykuty
jej wlasnie poswiecone[1]. Gtéwng bowiem uwage skupial wowczas na
kwestiach wigzgcych sie z propagowaniem i obrong przed atakami
przeciwnikéw tomizmu nazwanego pdézniej tomizmem
egzystencjalnym. Dzieki wtasnym badaniom i niezaleznie odkryciom
Jacques’a Maritaina, doszto do uwypuklenia w metafizyce Tomasza z
Akwinu fundamentalnego znaczenia kategorii istnienia (esse), co po
pewnym czasie znalazto i akceptacje w wielu srodowiskach
filozoficznych. Natomiast problematyka, ktorg wspotczesnie wigzemy z
dziedzing filozofii kultury, wsréd tomistéw nie budzita specjalnego
zainteresowania, cho¢ wraz z badaniami Désiré Mersiera (1851-1926),
filozofa, teologa, kardynata i prymasa Belgii, tworcy neoscholastycznej
szkoty lowanskiej, prowadzonymi w zaloZzonym przez niego Wyzszym
Instytucie Filozoficznym w Louvain, kwestie przedmiotu i metod nauk
humanistycznych weszty w kragg naukowych dociekan.

Dzieki wlasnym badaniom i Co prawda, Tomasz z

niezaleznie odkryciom Akwinu nie

Jacques’a Maritaina, doszto do postugiwat si¢ w

) . ogéle terminem
uwypuklenia w metafizyce g

Lkultura”, ani nie

Tomasza z Akwinu .
brat jej za centralny

motyw
kategorii istnienia prowadzonych przez

siebie rozwazan,

fundamentalnego znaczenia

niemniej jednak
postawit problem filozofii kultury, opracowujgc ontyczne podstawy
wiezi cztowieka z rzeczywistoscig, a w antropologii podstawy dziatania
doskonalgcego i twérczych mozliwosci osoby ludzkiej, ztozonych w jej
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naturze. Pdzniejsi uczeni podjeli intuicje Doktora Anielskiego (M.
Grabmann, B. Reiser, J. Egan, J. Maritain, Ch. Journet), nie wylgczajgc
Gilsona, ktéry w latach 60. ubieglego wieku zaprezentowat
obszerniejsze prace na ten temat, zaréwno w Ameryce, jak i w Paryzu.
Zagadnienia sztuki, doswiadczenia estetycznego, zwigzkow religii i
literatury zywotnie ciekawity wspomnianych neotomistow, zwtaszcza
Maritaina i de Wulfa.

Gilson probowat zastosowac wypracowane przez siebie sposoby
metafizycznego oglgdu rzeczywistosci w procesie wyjasnienia
probleméw artystycznych, nalezgcych do wyodrebnionej nazewniczo
od czaséw Hegla, estetyki. Wychodzit z prostego zatozenia, ze aby
przyblizy¢ ,istnienie dziet artystycznych” trzeba najpierw nauczy¢ sie
dokonywaé wsréd nich rozrdznien i wyodrebnien oraz przede
wszystkim ujg¢ to, co sprawia, ze dzieto sztuki jest wlasnie dzietem
sztuki. Stosujgc metode negatywnego wykluczania doszedt do wniosku,
ze w porzadek sztuki jako takiej nie moze wchodzi¢ ani dziatanie, ani
poznanie, ani wyrazanie, symbol, ani intuicja czy aspekt moralny, cho¢
odnajdujemy je w roznego rodzaju ,,przejawach” twérczych dziatan.
~Wnetrze” dzieta odstania sie dopiero w porzgdku wytwarzania (/’orde
de Ia factivité), obudowanego cnotg intelektualng, a wiec znajomoscig
okreslonych regut artystycznego postepowania oraz tajemniczym, by
nie rzec, irracjonalnym darem taski, wzbudzajgcym wewnetrzne
usprawnienie pociggajgce w strone budowania aktu tworczego. Trzeba
sie po prostu pogodzi¢ z jego nieuchwytnoscig albo skazac sie na
niechybne milczenie, nicos¢.

Nalezy rowniez pamietac o sposobach czytania i odbioru dziet sztuki
przez czytelnikow kazdej epoki, nade wszystko tych nalezgcych do sfery
kultury popularnej. Analizujgc powie$¢ Franciszka Rabelais’go



Gargantua i Pantagruel[2] Gilson zwracat uwage na charakterystyczne
cechy éwczesnego zycia zakonnego franciszkanéw, miedzy innymi na
jezyk, jakim sie postugiwali, soczysty, zawierajgcy odwazne kawaty,
niewykraczajgce wszakze poza obowigzujgce ramy przyzwoitosci, co
znalazto odzwierciedlenie w Zartach i zbytkach Rabelais’go
pomieszczonych na kartach tej stawnej ksigzki. Nie warto sie nimi
gorszy¢, gdyz, wedtug Gilsona, wigzg sie z typowo galijskg
obyczajowoscig, a pomieszanie stylu wysokiego z niskim stanowito
homiletyczng codzienno$¢ w péZnym Sredniowieczu. Zywiot zabawowy
nalezy przeciez do istotnych cech ludzkiej kultury, o czym doskonale
przekonywat Michait Bachtin w bardzo wpltywowej pracy Twoérczos¢
Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansul[3].

Gilson probowat zastosowac Nadto, powinno sig
wypracowane przez siebie pamietac, ze Gilson
rozpatrywat piekno

sposoby metafizycznego
. w podwdjnej opcji:
ogladu rzeczywistosci w

: .. raz jako
procesie wyjasnienia transcendentalng
problemow artystycznych, wlasno$é bytu, mimo
nalezgcych do wyodrebnionej 7e pozostaje synteza
nazewniczo od czasow Hegla, prawdy i dobra; dwa
estetyki jako pigkno

doswiadczane w

estetycznym

przezyciu. W tej
pierwszej jest ono nastepstwem istnienia rzeczy, przyporzgdkowane
intelektowi i woli Absolutu, a ludzki zachwyt i fascynacja w spotkaniu z
pieknem (takze dziela sztuki) odstania jedynie tresci zawarte w samym
bycie. Bezwarunkowo, piekno widzimy analogicznie, gdyz realizuje sie
inaczej w kazdym istniejgcym bycie (rzeczy). Z tej racji wszelki konkret
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sam dla siebie stanowi ,klase piekna”, przy czym jego kryterium
stanowi zgodnos$¢ z wolg i intelektem Stworcy lub twércy. Wazne
bowiem pozostaje to, ze zawsze poruszamy sie w obrebie
rzeczywistosci, gdzie napotykamy tzw. twory natury oraz przedmioty
utworzone przez cztowieka w r6znego typu dziataniach twoérczych. O
relacji wskazanych porzgdkéw Gilson niewiele mowi, kierujgc uwage
odbiorcy raczej na pewne ,,sposoby istnienia” dzieta sztuki (istnienie
materialne, artystyczne, estetyczne). Mozna je rozpatrywac czy
rozwazac¢ w kazdym z tych aspektéw, nie zapominajgc, ze stanowig one
calosciowy strukture (forme) tego samego dzieta sztuki.

Totez sztuke jako takg powinno sie uwazac za specyficzng wytwdérczosé,
zawsze o Swiadomie wytyczonym celu. Bedzie to zatem tworzenie
jakiego$ nowego pieknego przedmiotu bgdz kreacja dzieta sztuki
samego w sobie, chcianego przez artyste tylko dla jego piekna, inaczej
mowigc dla jego ,,transcendentnej nieuzytecznos$ci”. Tutaj powstanie
dzieta motywuje piekno bedgce jedynym celem jego zaistnienia. Dzieta
tego typu zaliczamy do tak zwanych I’art du beau, czyli sztuk
zwigzanych z pieknem, nastawionych na piekno, bedgce ich cechg
konstytutywng i bezposrednim celem. Natomiast les beaux arts — sztuki
piekne nie nastawiajg sie na piekno, gdyz jest ono w nich czyms$
marginalnym, stojgcym w dalekim tle, na pierwszy plan wysuwa sie
natomiast cel pragmatyczny, atrakcyjny $wiat przedstawiony albo
intrygujgca fabuta, dzieki czemu tego rodzaju twor nie tyle wytwarza
piekno, ile, jak nieco kolokwialnie powiada Gilson, robi pienigdze. By¢
moze z powyzszego wzgledu francuski mediewista niezwykle cenit,
podpadajgce pod zmysty, malarstwo abstrakcyjne, nie
przedstawieniowe, nastawione na jasnos$¢, harmonie i proporcje
catosci, wzmocnione przez jasnos¢, blask (claritas) umozliwiajgce



doznanie estetyczne. W kazdym razie oddalit z pola wiasnych
upodoban i badan wszystkie dzieta przynalezne do obszaru tzw. sztuk
pieknych.

Z rozumieniem sztuki powigzanej z pieknem 1gczy sie tez ujecie poezji
jako czynnosci niezwykle osobliwej i niezaleznej od jezyka potocznego.
Mimo zmieniajgcych sie warunkéw socjologicznych i wydawniczych,
powstawania nowych form wypowiedzi poetyckiej, nie ulegly zmianie
dwa komponenty tworzgce dzieto: odpowiedni, trudny do wyjasnienia,
stan umystu oraz praca w stowie. Co oczywiste, pozostat rytm, ktéry
jest obecny zarowno w utworze poetyckim, jak i prozatorskim. Wsréd
rodzajow poetyckich gtéwng pozycje zdobyta liryka. Rozrést sie i
usamodzielnit zywiot wyobrazni pojmowanej jako osobna wtadza
intelektualna. A sam jezyk nie musi juz przedstawiac rzeczywistosci
(jak postulowano w dykcji klasycznej), lecz jg w praktyce wspéttworzy, a
zamazywanie senséw stato sie reakcjg na nieczytelnos¢ swiata, ale tez
wynikato z samej istoty jezyka poetyckiego. Gilson podkreslat, ze w
odbiorze poezji wcale nie chodzi o jej zrozumienie, poniewaz jej
nieodtgcznym sktadnikiem jest niejasnos¢, zatozona z géry

hermetycznosé.
Sztuke jako taka powinno sie Nie sugeruje to
uwazac za specyficzng jednak, ze poezja nie

dysponuje
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mianowicie reprezentuje rzeczywisto$¢ i tym samym jest zarowno
zamiast niej, jak i do niej odsyta. W poezji zatem mamy do czynienia z



dramatem o dwojakim aspekcie: dochodzi do myslowego unicestwienia
realnego swiata, ktoremu towarzyszy kompensujgca go tworczos¢. Tak
oto umyst wchodzi do porzgdku odrebnego, ktory sie zwie literaturg
sensu stricto, ktora sama dla siebie jest celem i zyskuje
usprawiedliwienie w ramach tylko wtasnych kompetencji, w ramach
wartos$ci znaku, ktorym jest i ktéry ozywia jedynie piekno, w
przeciwienstwie do ,sztuk pieknych”, ktére opisujg, nauczaja,
informujg, stajgc sie ,reportazem” w znaczeniu nadanym temu
terminowi przez Mallarmégo[4].

Nie dziwi przeto, ze Gilson prébowat dotrze¢ do istoty doswiadczenia
estetycznego, bedgcego niecodzienng wiezig tworzgcg sie miedzy
roznorodnymi dzietami sztuki a ich odbiorcami. Byl §wiadom, ze juz w
potowie XX wieku pojecie to zaczelo traci¢ na popularnosci, a nawet
doszto do jego zakwestionowania. Chciat wiec w jakims$ stopniu
przyczynic sie do przywrécenia doswiadczeniu estetycznemu naleznego
mu miejsca w krdlestwie sztuki. Odwotat sie do szacownej tradycji,
poczawszy od Platona, Arystotelesa czy Tomasza z Akwinu, u ktorych
odgrywato ono wazng role w samoswiadomosci filozoficznej,
estetycznej badz religijnej. W nowozytnosci, kiedy rozpowszechnita sie
nazwa ,estetyczny”, zaczeto argumentowacd, ze piekno nie jest
wlasnoscig rzeczy jako takich, lecz istnieje wytgcznie w ludzkim
umysle, ktory je oglada.

Natomiast w popularnym nurcie filozofii zycia (Bergson, James, Dewey)
doswiadczenie estetyczne zyskato na powadze, traktowane jako
przeciwwaga dla zagrozen, jakie niosta nowoczesna industrializacja.
Wtedy estetyka i zycie (takze jako kategoria metafizyczna) sprzegty sie
ze sobg, co w konsekwencji doprowadzito do przejecia przez sztuke roli
dotad zarezerwowanej religii chrzescijanskiej. Doswiadczenie
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estetyczne stato sie ostojg wolnosci, piekna i sensu w $wiecie
zawezonym do wymiarow materialno-pragmatycznych oraz nadziei
zwigzanych z osiggnieciami nauk szczegétowych i techniki.

Gilson patrzyt na te kwestie z realistycznego punktu widzenia. Przyjat
bowiem za Tomaszem z Akwinu, Ze doswiadczenie estetyczne,
szczegOllnie doswiadczenie dziet zwigzanych z pieknem, bedzie miato
miejsce wowczas, kiedy fizycznie zaistnieje przedmiot uchwytny
zmystowo (nie tylko w wyobrazni), wywotujgcy u odbiorcy swego
rodzaju przyjemnos$¢, a w aspekcie poznawczym upodobanie —
zaréwno natury zmystowej, jak i intelektualnej — ktorg chce sie czesto
ponawiad, przezywac. Nie zapominajmy przy tym o prostej zasadzie, ze
rzeczy sie podobajg, gdyz sg piekne, a nie odwrotnie. Zeby do tego
doszto, trzeba zatozy¢ w przedmiocie oglgdanym istnienie specjalnego
strukturalnego uktadu, zdolnego oddziatywa¢ na porzgdek zmystowo-
poznawczy czlowieka.

Gilson chciat wiec w jakims W ujeciu Gilsona

stopniu przyczynic sie do chodzi tutaj o takie

przywrécenia doswiadczeniu jakosci zmystowe

. przedmiotu, ktére
estetycznemu naleznego mu . )
czynig zen byt

piekny[5]. Sg to:

pehia, czyli

miejsca w krolestwie sztuki

doskonatos¢ (to co
ma jakie$ braki, jest brzydkie); wtasciwa proporcja, czyli harmonia oraz
blask - jasno$¢ (claritas), dzieki ktéremu dochodzi do oddziatywania
piekna na odbiorce. Ten jednakze powinien dysponowac statg
wrazliwos$cig na piekno, mimo zmian, jakie sie w niej dokonujg wraz z
postepem czasu, dokonujgcych sie przeobrazen fizycznych i
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psychicznych badz doswiadczen egzystencjalnych Gdyby nie miat w
ogéle ,,zmystu wrazliwosciowego”, skazalby samego siebie na
bezwiedng wegetacje. Nie odczuwatlby rzeczy tego swiata w ich pelni
bytowej, proporcji (harmonii) i blasku, niezdolny do przebywania w
obliczu piekna, wzbudzajgcego poznawcze upodobanie i przyjemnos¢
percepcyjng. Nie dostrzegalby rowniez przedziwnej jednosci rodzgcej
sie miedzy pieknem dzieta (sztuki) a harmonig wtasnego wnetrza.

Tymczasem tak, jak twérca obdarza mitoscig swoje dzieto i niejako w
nim istnieje, podobnie odbiorca powinien mitowa¢ sztuke, gdyz tylko
postawa tego rodzaju zapewnia szanse doswiadczania piekna. Jego
poczatku nie sposob przewidzie¢, gdyz wydarza sie nagle i
niespodziewanie, w btysku zauroczenia objawiajgcego sie nieskrywang
egzaltacjg albo nawet tzami. W ten sposéb piekno jest w stanie
doskonali¢ osobe ludzkg, angazujgc jej poznanie zmystowe,
wyobraznie, pamieé, emocje i sfere intelektualng. Wszystko to odbywa
sie w czasie, gdzie dochodzi do coraz pelniejszego, gtebszego wnikania
w strukture dzieta, odkrywania jego nowych aspektéw znaczeniowych,
jak réwniez zjawia sie szansa jego zmystowej kontemplacji.

Skomentowane poglady Gilsona zdajg sie by¢ wytworem ,historycznej
inwencji”. Przynalezg do przebrzmiatej tradycji ,,retro” i co jeszcze
wazniejsze: ewolucja informacyjno-medialna zaszta juz za daleko, tak
ze pelen piekna wieczér spedzony w Metropolitan Opera Hause w
zadnym stopniu nie jest w stanie przeciwdziata¢ chaotycznemu zyciu
gieldy na Wall Street. Okazuje sie, Zze wraz z pojawieniem sie
mechanicznych technik reprodukcji, takich jak fotografia,
charakterystyczna aura sztuki znikneta, a doswiadczenie estetyczne



zaczelo przenika¢ do codziennego $§wiata kultury popularnej, a nawet
polityki. Nie moze wiec juz by¢ uzywane do definiowania sfery sztuki
wysokiej i okre$lania jej granic[6].

Gilson byt swiadom tej historycznej zmiany, spowodowanej przez
narastajgcg globalizacje i zamazywanie réznic miedzy kulturg niskg a
kulturg wysoka. Wpltywy miedzy innymi §rodowisk socjalistycznych,
rozwoj demokracji i spotecznych srodkéw przekazu, rozwoj szkolnictwa
i poszerzenie kregu adresatow dobr intelektualnych sprawity, ze
kultura przybrata bardzo schematyczny charakter, niewymagajgcy
zadnego wysitku, rozrywkowy, czesto banalny, promujgcy jednorodne
wzorce zachowan, otwarte na ciggte zmiany i sposoby zyciowego
samozadowolenia. W tej sytuacji stato sie oczywiste, ze konkurencjg
dla les arts de beau stat sie nagle przemystowiec, ktory rozpoznat ze
zdziwieniem, Ze wytwarzanie imitacji dziet sztuki, ich powszechna
sprzedaz zapewniajg wysokie zyski. Stagd pytanie Gilsona o wpltyw tego
procesu na samo doswiadczenie estetyczne w poszczegblnych
dziedzinach twdrczosci, nie wytgczajg liturgii chrzescijanskiej, kiedy
kultura jest juz kulturg masowg i ma na wzgledzie gtéwnie masowego
odbiorce.

Najpierw zwréémy sie w strone sztuk plastycznych. Tutaj
wszechwladnie panuje funkcjonalnos$¢. Architekci na ogét przedkladajg
wygode nad piekno albo uznajg jg za ,,prawdziwe piekno”, piekno
industrialne. W przypadkéw kosciotéw budowanych jako ,maszyny do
modlitwy” rzecz ma sie podobnie. Trudno zatem sie dziwi¢, ze odrzuca
sie niepowtarzalno$¢ dziela sztuki na rzecz realizacji seryjnych. A
przeciez najmniejszg figurke ulepiong przez dziecko wigczymy w
porzadek dziet rzeZbiarskich, za$ fotografie fragmentu greckiego muru
nie. Doswiadczenie estetyczne wymaga realnego kontaktu z
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przedmiotem

Tak, jak twdrca obdarza artystycznym. Zadna

mitoscig swoje dziefo i niejako reprodukcja nie jest

e . ) w stanie wzbudzi¢
w nim istnieje, podobnie _ _
takiego upodobania,

odbiorca powinien mitowac o
p jakie sktada w darze

sztuke, gdyz tylko postawa piekno. Idac tym

tego rodzaju zapewnia szanse tropem Gilson
doswiadczania piekna zastanawia sie, czy
wedréwka stawnych
obrazow po réznych
muzeach $§wiata nie
przynosi tym dzietom szkody, skoro stajg sie one, po prawdzie,
ciekawostkami i atrakcjami sezonu? Czy Pieta z Bazyliki Swietego
Piotra w Rzymie, przeniesiona na teren targéw handlowych,
rzeczywiscie nie traci niczego z religijnego splendoru, jak jg otacza w
jej wlasciwym miejscu? Szkoda, mozemy coraz tatwiej i w bardziej
dogodnych warunkach ogladac arcydzieta swiatowej sztuki, czy jednak
zyskuje na tym nasze doswiadczenie estetyczne? Filozof nie odwaza sie
stawia¢ twardych diagnoz. Wie, Ze fakty sg nieubtagalne, cho¢ probuje
poddawac je interpretacji.

Natomiast na doswiadczenie estetyczne utworéw muzycznych trzeba
dzisiaj patrze¢ z innego niz dawniej horyzontu. Wynalezienie fonografu
i telegrafii bezprzewodowej catkowicie zmienity warunki owego
doswiadczenia. Gilson analizuje skutki wskazanego wydarzenia, skoro
mamy do czynienia nie z samg muzyka, lecz jej dZwiekowym obrazem,
czyli wlasciwie innym przedmiotem. Mimo to zwiekszyly sie
mozliwo$ci obcowania z muzyka, a przez doszto do poszerzenia
doswiadczenia estetycznego. Tym bardziej ze do gtosu doszto radio,
ktére nadaje muzyke przez okragly rok, dniem i nocg. Ta muzyczna



rozpusta powoduje wyrazny przesyt i estetyczne znuzenie, jako ze
muzyczna rzeczywistos$¢ i jej dZwiekowe odzwierciedlenie nie sg tym
samym. ,,Elektryczne ucho” zachowuje sie inaczej niz nasze ucho
fizjologiczne.

Czy Pieta z Bazyliki swietego Mikrofon i muzyka

Piotra w Rzymie, przeniesiona mechaniczna po

na teren targow handlowych, prostu rejestrujg, zas

ir e .. meloman catym sobg
rzeczywiscie nie traci niczego R
Jioi Jend — postrzega dzwieki, a

z religijn ndor . ,
elgYNESo splendort, jakjg to jest czyms

otacza w jej wiasciwym zupelnie
miejscu? niepowtarzalnym i
psychologicznie
oryginalnym. Pieknie
powiada Gilson, ze w muzyku styszymy cztowieka, dlatego go
oklaskujemy, gdy zamilknie. Stuchajgc radioodbiornika
rozbrzmiewajgcego melodig, nie przyjdzie nam do gtowy, zeby
oklaskiwa¢ samo urzgdzenie przekazujgce muzyke bez muzyka. Oto
dlaczego tak znaczgcg role odgrywa koncert, bedgcy wlasciwie wielkg
ceremonig spoteczng, gdzie rodzi sie piekno i uzasadnia obecno$¢ na
nim stuchaczy, tworzgcych w danym momencie swoistg wspélnote.
Kiedy wiec zastepujemy cztowieka najdoskonalszg nawet maszyng,
wowczas doswiadczenie estetyczne zmienia sie, traci swojg pierwotng

nature.

W tym sensie spoteczenistwo masowe nie styszy muzycznej substancji,
nie uprawia muzyki, poniewaz oddality sie cele jednoczgce ludzi w
porzadku dobra wspdélnego. Wydrukowany obraz czy symfonia nie sg
juz obrazem ani symfonig. Tylko w jednym przypadku umasowienie



sztuki zwigzanej z pieknem zsyta pozgdane owoce, mianowicie w
przypadku literatury, poniewaz rekopis utworu literackiego nie
przeobraza natury, gdy zostanie wydrukowany. Sytuacja sie jednak
zmienita od czasu, kiedy ksigzki we wspdtczesnym rozumieniu jeszcze
nie byto, a Dante i Petrarka nie mogli widzie¢ karki z wydrukowanym
tekstem.

Gilson omawia specyfike wspdtczesnego przemystu ksigzkowego,
podkreslajgc znaczenie pisma i pisania dla przyjemnosci, bez potrzeby
oczekiwania na gratyfikacje finansowe. Poetycki wawrzyn byt dla
wspomnianego wyzej Petrarki najwyzszg nagrodg i radoScig jego zycia.
Autentyczny pisarz wtasciwie nie pisat dla spodziewanego zysku,
zawsze chodzito mu o samo dzieto. Dostrzegalny zwrot dokonat sie
przy okazji komercjalizacji literatury. Pisarstwo stato sie zawodem,
otwierajgc szanse na zrobienie tzw. kariery, jak gdyby istnialo prawo
wiasnos$ci do formutowanych idei czy wypowiadanych stéw. Literatura
industrialna zapanowata powszechnie, doprowadzajgc do niezwyktego
rozwoju powiesci, wywindowanego do granic mozliwosci przez
Dickensa, Balzaca, Tolstoja i innych prozaikéw. Wysokie naktady ich
dziet zburzyly dawng hierarchie gatunkéw literackich. Powie$¢ znalazta
sie na szczycie literackiej drabiny, ale kosztem industrialnych
oczekiwan (np. tematy kryminalne, erotyczne).

Gilson z upodobaniem przestrzegal przed konsekwencjami tego
rodzaju procesow, ktére dzisiaj zauwazamy gotym okiem. Zachecat przy
tym, zebySmy nie popadali w podenerwowanie. Sztuka i pienigdz to sity
niekoniecznie wrogie, lecz sobie obce. W kazdych, nawet najgorszych
okolicznoS$ciach, ptomyk nadziei tli sie i rozptomienia. Co jakis czas



bedzie sie rodzi¢ z dziet autoréw, ktorzy piszg ksigzki dla ich piekna.
Powtarzam te jego my$l, gdyz odstania rdzen zasadniczych
estetycznych przekonan autora Tomizmu.

I na koniec przywotajmy liturgie chrzescijanska, ktérg nalezy uznac za
sztuke religijng par excellence. Gilson elegancko pisze o Kosciele, mimo
dostrzegalnej niekiedy ironii, wskazuje na fakty czynigce z eklezjalnej
wspoélnoty spoteczno$¢ masowg, postugujgcag sie srodkami
umozliwiajgcymi aktywnos$¢ misyjng i ewangelizacyjng, zwtaszcza po II
Soborze Watykanskim. Stusznie podaje, ze Ko$ciét nie zaakceptowat do
tej pory réwnowaznosci obrazu i rzeczywistos$ci majgc na wzgledzie
ceremonie religijne. Pisze dostownie, Ze wierny, ktory nie moze
uczestniczy¢ w niedzielnej Mszy, nie ma prawa zadowoli¢ sie Mszg
transmitowang przez radio czy nawet przez telewizje.

Warto przemysle¢ argumentacje filozofa w tej sprawie, szczegélnie w
czasie trwania Swiatowej pandemii, cho¢ konieczno$¢ stosowania przez
Kos$ciét mass mediow jest niepowgtpiewalna. Podobnie, jak
przekonanie, ze obecnos$¢ ,,ztej sztuki religijnej” nie poteguje kryzysu
estetycznego, ale stanowi narzedzie rozkrzewiania wiary, Ze jezyki
narodowe stosowane w liturgii dobrze przystugujg sie wierze oraz
doktrynie koScielnej, niekiedy zresztg okupione znacznymi stratami i
trudnos$ciami.

Zamykajgc prezentowany zbidr Gilson przestrzega, ze skoro
satysfakcjonuje nas obraz, obejdziemy sie bez rzeczywistosci...



Ks. Jan Sochon
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